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PREDAVANJA Unutrainjpa arhilckion i dizajn

Kriti¢ka ocena teorije i prakse unutra$njih prostora savremene

ARHITEKTURE

JOBLIKOVAN.JE UNUTRASNJEG PROSTORA

Za pocetnu elementarnu definiciju arhitekture unutrasnjeg
prostora koristicemo Korbizijevim elementima definisanja

prostora, sazetim u ,,nf upozorenja goxpodi arhitektima a to su:
Oblik- element preko koga nasa éula opazaju;..Arhitekira je
nalacka pravilna [ raskosna igra oblika okupljenih na
sverlosti...POVISina- kao omotal oblika;..arlitekiura ozivljuva
povriine koje obavijaju oblike...

i Plan - kao zadetnik oblika i povrdine | kojim se sve
utvrduje;...0blik i povriina su elementi kroz koje se arhitektura ispol-
Java. Oblik i povrsina odredeni su planom...kao i Cetvrtim ele-
mentom Proporciiom -..proporcijski dijagram je sredsno..osigu-
ranje protiv proizvoljnosti... to ¢ée biti pocetni odgovor na pitan-
je: Kako gledati arhitekturu?

U daljoj analizi Arhitekturu unutrasnjeg prostora po-
smatraéemo Kroz razlic¢ita znaéenja nekoliko osnovnih i ele-
mentarnih paradigmi sazetih u izloZenim poglavijima pocev
od: oblikovanja i definisanja unutrasnjeg prostora, odnosa
oblikovanja i izvodacke tematike, materijala koji tvore arhitek-
turu kroz istorijsku i tipolodku analizu, svetiost i boju,
osnovne elementarne analfze unutrasnjeg prostora INNER
SCAPE-a, Tipologije enterijera i podele na javne i stambene
prostore, 1 na kraju kroz diahroni presek dizajna namestaja
kao neodvojivog dela i cinioca u sagledavanju i oceni
dometa savremene arhitekture i njenog objektivhog delovanja

u vremenu i stvaranju kuRltivisanog prostora.
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Medusobno prozimanje svih ovih aksioma, vrednovaéemo
kroz analiticku ocenu osmisljenosti prostora, dvojnosti i
korelacija unutrasnjeg i spoljasnjeg prostora, definisanosti
tematskih pristupa prostoru i metodoloskoj analizi istih.

Definisanjem prostora u kontekstu dvojnosti spoljnog i
unutradnjeg, odnosom korisé¢enja i namene, odredicemo se |
prema funkcionainoj analiticnosti arhitekture unutrasnjeg
prostora i to kroz organizaciju i koncept, korelaciju
spoljasnje,,opne” ,8koljke”, anvelope i unutrasnje , praznine"
i odnosa ,,prostora u prostoru”, kao i aksioma da je ,,ista
stvar drugacija spolja, a drugacija unutra’.

U tematskoj analizi arhitekture unutrasnjeg prostora, nezaobi-
lazni doprinos cini | sadrza) kao osnovna koncepcija
artikulisanosti prostora koja se ostvaruje pravilno&éu dispozi-
cije tvore€ih elemenata, kroz postovanje zakonitosti harmonije
odnosno uspostavljanja ravnoteze masa i prostora, punog i
praznog, svetlosti i senke. Na taj nacin se ostvaruju
homogeno oblikovane celine znalaédkim | smisljenim grupisan-
jem razlicitih prostornih oblika.

Materijlizujuéi funkcionalnost ritma i oblika kroz simbiozu
kompozicijskih i konstruktivhih elemenata i estetike, stvara se
jedna racionalna sinteza osecaja, razuma i volje koja preko
validnog vrednovanja elementarnih oblika i sadrzaja, komuni-
cira sa smislom umnog uoblicavanja i stvaranja
unutrasnjeg prostora a sve to uz znalacke uvazavanje i
postovanje osnovnog i primarnog Gropiusovog .. psilioloskog
problema", da umetnicko nadahnuée crpe snagu iz uzajamne
borbe podsvesnih i svesnih sila., Fstetika svakako odbacuje svaki

elemient koji nije opravdan fiwkeijom i konstrukcijom.”’

Arhitektura unutragnjeg prostora sastavijena od gore nave-
denih komponenata i elemenata kojl svi zajedno sintetizuju i
konkretizuju izrazajni motiv enterijera kroz tipologiju 1 kara-
kter svakog ponaosob. Znaéenje elemenata se menja u zavi-
shosti od tematskog pristupa arhitekturi unutrasnjeg prostora
ali u svakom siucaju ovi aksiomi su fizicka | sastavna
cinjenica enterijera bilo da su funkcionalan

bilo konstruktivan ili oblikovno - likovni element.
Osnovni kompozicioni arhitektonski elementi karakterisSu i

konkretizuju tipologiju enterijera, kroz znaéenje njegove kon-

figuracije i odnosa sastavnih delova i celi- 5|
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na, kao i karakter i znacenje pozicija u projektovanim
sklopovima { kompozicijama.

Analiza arhitekture unutrasnjeg prostora, enterijera, je jedan
poseban segment arhitektonske struke. UnutrasSnji prostor je
pokriven, zatvoren, omeden, KONTEJNER koji se gradi percep-
cijski i koncepcijski od unutra ka spolja i u funkcionalnom
smislu poseduje svoju konkretnu telesnost i oblik jer je
vezan pre svega za funkcionalne procese koji se u njemu
odvijaju. Enterijer je spolja- opna...Skoljka...praznina...a unutra-
kontejner...praznina...

Arhitekturu unutrasnjeg prostora posmatracemo i kroz nezao-
bilazne posebnosti Zlvotnih procesa koji se u njemu odvijaju,
kroz funkcionalnost koja odreduje samu namenu unutrasnjeg
prostora - enterijera kao i kroz fizicke i klimatske karakteri-

stike mesta nastajanja jednog Inner Scape-a.

Arhitektektonika enterijera savremene arhitekiure je u vecini
slucajeva svedena i izvedena forma, u svojoj oshovnoj ideji
geometrijski pravilna i cista u sledu osnovne ideje moderne
arhitekture koja pociva na korbiizijeovskom insistiranju na
uwprimamim formama'- koriséenju elementarnih kubusa gde
su forme pravilne i definisane...,, Svetlost miluje Ciste forme-1o0 se

isplari™’.

Bitna i nezaobilazna prostorna éinjenica je ANVELOPA...omot.
..0Kvir...granicna povrSina koja planom definise konacan oblik
i formu i na izvestan naéin deli unutradnji od spoljagnjeg
prostora uz neprestani dijalog motiva i elemenata unutrasnjeg
prostora ...Prozor je spolja otvor na zidu - pregradi...a
unutra...prozor osvetljava prostor i direktno povezuje
unutrasnji prostor sa mestom na kome je nastao...

Oblikovanje je osnovni element smisljenog stvaranja prostora
a glavna karakteristika arhitekture je da se i spoljasnji i
unutrasnji prostor oblikuju istovremeno i nedeljivo.
Obiikovanje je zajedni¢ko i jednovremeno kao kod F. L. Rajta
kod koga su ..odnos spolja i unutra u jednoj prirodnoj ximbiozi’’.
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ELEMENTI UNUTRASNJEG PROSTORA

i[- OBLIKOVANJE UNUTRASNJEG PROSTORA

-Kako gledati arhitekturu...

-Elementi...

-Unutrasnji i spoljasnji prostor...

-Vreme prostor arhitektura, Zigfrid Gideon...

-Lao Ce...

-Dvojnost spolja i unutra...

-Venturi, o dvojnostima...

-Unutrasnji prostor, Kontejner...

-Spolja-opna, Skoljka,telo...

-Unutra-Praznina...

-Ista stvar je drugacija spolja a drugaéija unutra...
-Inner Scape-unutrasnji prostor...

-Unutrasnji prostor posmatran kroz organizaciju i koncept...
-Funkcionalnost-Zivotni procesi i funkcionalitet odreduje
unutrsnji prostor

-Percepcija prostora-drugaciji spolja a drugadciji unutra...
-Fizicko kiimatske karakteristike...

-Enterijer - sveden i izveden...

-Anvelopa-graniéna prostorna Cinjenica...

-Dijalog-Svi motivi spolja i unutra su u dijalogu...
-Prozor- Spolja je otver na zidu a unutra osvetljava...
-Oblikovanje-Prostor se oblikuje istovremeno i spoljasnji i
unutrasnji...oblikovanje je zajednicko...

-Koncept Jedinstvenosti-Dobrovic...

-Prirodni odnos spolja i unutra-F.L.Rajt...
-Jedinstvenost...

-Detalji- Enterijer pocCiva na detaljima...

-Primeri..

...Razgovor o tezama za ova predavanja vodio sam sa prof. R.
Radovicem u Porvo-u, Finska, jula 2000.god, za vreme trajanja Lelnje
skole IFHP i ja mu se | ovom prilikom zahvaljujem, na njegovoj nese-
bicnoj i bezgranicnoj pomod¢i U savetima i sugestijama koji su mi bili

neophodni i dragoceni.
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OBLIKOVANIJE UNUTRASNIEG
PROSTORA

Arhitekturu i njenu osnovnu supstancu PROSTOR posma-
traéemo kroz razlicita znacenja nekoliko osnovnih i elemen-

tarnih paradigmi koji ga cine i tvore. Analizom tih elemenata
a to su: jezik oblikovanja, sveobuhvatnost, visesiojnost,
viseznacnost, kontekstualnost, narativnost, programska anali-
ticnost, organizacija, konceptuainost i dijaleg... opserviracemo
i oceniti njeno objektivho delovanje u kontekstu razli¢itih vre-
mena, funkcija i promena arhitektonske forme.

Medusobno proZzimanje tih aksioma, vrednovacemo kroz anali-

iy T Bl e ticku ocenu osmisljenosti prostora, dvojnosti i korelacija

unutrasnjeg i spoljagénjeg prostora, definisanosti tematskih
pristupa prostoru i metodoloskoj analizi istih.

Analizom razli¢itih pristupa realizacijama unutrasnjih prostora
savremene arhitekture i subjektivnog definisanja prostora u
kontekstu: dvojnosti spoljnog i unutrasnjeg, koriséenja i
namene, sloZzenosti i kompieksnosti... odrediéemo se i prema
funkcionalnoj analiticnosti arhitekture i to kroz organizaciju i
koncept, korelaciju spoljasnje ,,anvelope’ i unutrasnje ,praz-

nine” i odnosa ,,prostora u prostoru”, kao i aksioma koji
potvrduje raziicito delovanje forme u odnosu na to da li se
ona nalazi u spolja§njem ili u unutrasnjem prostoru.

Analitickom i sintetizovanom opservacijom InnerScape-a -
unutrasnjeg prostora, vrednovacemo organizovanost i koncep-
tualnost programa projektovanih struktura savremene arhitek-
ture kako kroz sukobe .dvojnosti i protivuretnosti', tako i kroz
razli¢itost nivoa i znacenja tih istinh dvojnosti, percepcije i
recepcije prostora, kroz oblikovnost i likovnost dijaloga spo-
lja i unutra kao i jedinstvenost tih Cinilaca, pa sve do te-
matske, metodoloSke i strukuraine analize ENTERIJERA kao
jednog od najvaznijih elementa i stvaralackog i istraZivackog
postupka savremene arhitekture kao i kroz njegovu efemer-
nost i devastiranost kao neminovni postulat jednog vremen-

skog i istorijskog procesa.

Stiven Hol. Stor fronl gaferija New York

6 Uenrasng arkiiskiura | dizam
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Mles van der Rahe, Nermadki paviljon, Barcelona 1929,
Ehksteri]or vodene pjacete se skulpturam-Der Morgen-

Jutro- Georg Kolbe, vajar.

Charles W Moora, Plaxza d lialie. New Orieans,
_ Lauiglanp, 1924-1075,

Todeo Ando

Louis |,
J. Selk, Biologki Insllat, La Jolia.

Californta, 1958-1065

Dejinisanje arhitekionskog prostora...

Prostor je zajedno sa vremenom objektivha i nuzna forma i
osnovni uslov bitisanja.Arhitektonska analiza definise prostor
u vise nivoa i znacéenja, a parametri koji odreduju njegov
karakter, artikulisanost i osmisljenost postaju aksiomatiéni i
validni na vise nacina istovremeno.

Jos od Lao Ce-a, velikog kineskog filozofa iz 1V veka pri n.
e. osnivaca Taoisma, jednoj od najrasprostranjenijih religija
kod Kineza, gde je TAO - ,,prav put, Kosmicko biée, apsolut-
ni red” osnov svega i kod koga , Kucu ne &ini ni krov ni zid.
kudu Eini wuarasnji prostor.. preko Aristotela, svakako jednog
od najvedéih grckih filozofa, Platonovog ucenika, osnivaca
logike kod koga je prostor . nefto Sio sadrii stvari” nesto
nedefinisanih dmenzija, sto obavija sve oko nas.Po njemu su
I'ORMA-nematerijaina ideja, i MATLRIJA dva nerazdvojna
nacela, od kojih se sastoje sve stvarl. Materijalna stvarnost
je svuda i uvek odredena nematerijalnom formom. Osnov
sveta cini materija, kao apstrakcija, mogucénost, koju tek ide-
alna torma ¢ini stvarnom. Sjedinjavanje materije i forme vrsi
se pomocu nekoliko razlicitih vrsti kretanja- promena u pro-
storu, kvalitativha promena, nastajanje, nestajanje... Forma
bez materije - Cista forma za Aristotela je forma svih formi-
RAZUM, koji misli sam za sebe - bog koji postoji stvarno i
on je nepokretan, vecan i jedinstven pokretaé sveta.

Arhitektura kroz sve svoje sloZzenosti i protivurecnosti defi-
nise prostor u tri, a cesto i u éetiri i pet dimenzija i u visSe
nivoa i znacenja a njeni aksiomi postaju validni i produktivni
na vise nacina istovremeno.

Marko Polio Vitruvije, rimski arhitekt i filozof iz |. vek pre
nase ere, u svojih 10 knjiga o arhitekturi Arhitektonsko delo
definiSe sa tri elementa Korisnoscu. Cvrstinom i Lepotom (utilitas,
firmitas i venustas) a za Bruna Zevija je odlucujuél faktor
arhitekture ,,unutrasnji prostor” /' espace imerne, i to u odno-
su kako na dvodimenzionalno slikarstvo tako i na trodimen-
zionalnu plastiku.

Robert Venturi, arhitekturu odreduje bogatstvom i jasnoéom
znafenja, sadrzajem | funkcijom, dvojno8éu i kombinovanjem
razlicitih pristupa, kod koga je prostor, kao jedinstven pojam,
postofan svuda oko nas, nedimenzionisan, a sadrzajan u
svemu, postojan, ¢itak i validan na viée razli¢itih nacéina
istovremeno.

! | | masf rxdmga arin ekl ura 1 omam
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Tadeo Ando o . l

Gunnar Asplund,Stocheim Clty Library 1920-1925.
Enterijer. stepe ka_centralnoj rotondi.

holm City Library, stepeniste

jasnieg i RV asnIeg D L)

Tadeo Ando unut@sn]l mir. prikrivens lehzdm
uzbudljivih aupreinosti | stveraledke ) Impulsivne
neizvesnost

Unutradnja arhilektora i dizajn

Mis kaze ., Manje je vite’' povodom racionalizacije i pojed-
nostavijenja a ta estetska jednostavnost proistice iz
duboke i umne unutrasnje sloZenosti.

Preterano uproscavanje Filipa DZonsona na njegovoj stak-
lenoj kuél Luis Kan naziva ,. Zeljom za jednostavnoséu" a za
Moholji Nada, profesora sa Bauhausa iz Vajmara..DoZivijn-
vanje prosiora nije privilegija darovitih pojedinaca nego elemerar-

na bioloska funkeija’.

Definisanl unutrasnji prostor namenjen nekoj svrzi je
arhitektonska forma koja svojom konkretnom konstruk-
tivnom komponentom stvara taj prostor, a svojom kom-
poziciono oblikovhom komponentom od tog prostora tvori
harmonicnu i smislenu celinu.

Aksiom ,unutrasnji prostor’ je tretiran | apostrofiran
nekolicinom tematskih i sastavnih odrednica pocev od
sadrzaja, kao esencialnog konceptualnog repera svakog
enterijera, pa preko dispozicijske pravilnosti i ekzaktnosti
primarnih subjekata sadrzaja i aproksimiranja kontrapunkta
i kompozicione analize istih, kao i neizostavne i nezaobi-
lazne harmonije sadrzane u uzajamnom odnosu i ravnotezi

volumena, masa | kontekstualnosti samog prostora.

Novostvorena, koncepcijski homogenizovana, celina rezul-
tanta je pravilnog grupisanja i artikulacije razli¢itih pro-
stornih oblika i formi, volumenoznost i ritmicnost punog i
praznog, svetlosti i senke, uz nezaobilaznu artikulisanost i
jedinstvo polihromije i kvlitativno osmisljene i primenjene
tluminacije, sveobuhvatnog i subjektivhog arhitektonskog
izraza i vokabulara. Povezivanje i integracija unutrasnjeg i
spoljasnjeg prostora posledica su potrebe da se svaka
arhitektonska struktura poveze sa mestom na kome nasta-
je- prirodnim okruzenjem- i to se ostvaruje na vide nivoa i
znaéenja, bilo instalacijom providnih transparentnih zidova,
bilo pokretnim | mobilnim pregradama, ukidanjem zidova,
principom zatvaranja spoljaSnjeg prostora u unutrasnjem,
kao i homogenizacijom unutrasnjeg prostora i horizontalno
I vertikalno sistemima- holova, atrijuma, galerija, rampi,
stepenista i.t.d.

Mozda de paradoksalno zvucati sintagma da nalzgled
razlicite stvari ravnopravno stoje jedne pored drugih, ali
¢e sama njihova nepodudarnost sugerisati neku vrstu
istinitosti i iskrenosti.

8 ! mrsin g arhoekiore | dizam
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Ludvig Miece van dor Rohe, Nemoedkd paviljon.

Berninijev baldanin u crkvi Sv.Pewra v Rimu

Le Corbusier | Pieyte Jeannevet
Villa Sevoye In Poissy. 1920-1%31

Le Corbusmer | Flerra Jeannerel. Villa Sevoye... terasa
sa rampom koja vodi na krovn| nivo..

Pre pitanja koriSéenja i funkcije novoprojektovanih
arhitektonskih struktura, postaviljaju se pitanja metodologije
doticanja i aproksimiranja spoljasnjeg eksplicitnog
(otvorenog) i unutrasnjeg inplicitnog (zatvorenog) prostora
u kontekstu samog definisanja prostora i davanju konaéne
forme, kad u praznom prostoru KONTEINERU treba osmi-
sliti N:STO. kao i neizostavne potrebe da se svaka arhite-
ktonska konstrukcija na najosmisljeniji i najartikulisaniji
nacin poveze sa mestom nastanka i prirodnim okruZzenjem-

genius loci.

Vezu unutrasnjeg i spoljasnjeg prostora moze da ostvari i
TEKUC] prostor koji obezbeduje harmonigan | osmislien
kontinuitet izmedu unutradnjosti i spoljasnosti kao kod
Misa | Nemackog paviliona u Barceloni 1929.g. gde tekué!
prostor povezuje arhitekturu horizontainih | vertikainih
ravni. Prostor je spojen a ,.vizueina nezavisnasr tilt neprekinutih
ravni dobijena je spajanjem prostora ravnim staklom.; prozori kao
rupe na zidu su nestali 1 umesio 1oga posiali su prekidi u zidu koje
Je oko prilvatilo kao pozitivan elemenar sirukiure™ Kaze R.
Venturi u knjizi ,,SloZenosti i protivureénosti u arbhitekturi’.
Ovakva arhitektura bez klasicnih kornera - uglova imala je
2a cifj krajnju povezanost i sintetizovanost prostora, a
TEKUC] prostor je vise podrazumevao da je covek
NAPOLJU kada je u sustini unutra tj. da je UNUTRA kada
ie spolja, nego da je i tamo 1 tamo u isto vreme.

Jedinstvo i prirodna sinteza unutrasnjeg i spoljasnjeg
prostora omogudena je i novim tehnoloSkim resenjima koja
su unutrasnji prostor ucinile fizicki i termi¢ki potpuno
nezavisnim od spoljasnjeg, a dominiraju¢a namena
enierijera je da ogradi i usmeri prostor, sto znaci da
odvoji unutragnjost od spoljasnjeg sveta.

Organizovati | osmisliti jedan UNUTRASNJI PROSTOR
podrazumeva | znaci slozeno | kompleksno ograniciti jednu
povrsinu i jedno mesto i kroz slobodu umetnicke inter-
pretacije stvoriti jedno smisieno UNUTRA unutar jednog
SPOIJA a taj, naizgled... . kontrasr moie da bude jedna velika

protivurecnos: u arhitekiuri’’. E. Saarinen.

Organizacija PROSTORA U PROSTORU, ideja- enterijera u
enterijeru, kao aksiom javija se mnogo puta u istorijskim
citatima poput Berninijevog baldahina u Mikelandelovoj
crikvi Sv. Petra u Rimu ili Vile Savoj, Le Korbizijea na
kojoj stroga kvdratna i kubicna
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Boromini, Kapela Propaganda Fide Crkva Re Madi,

Firenca

Richard Meier, Museum in Frankfurt am Main 197984,

Enlenjer

pommrein =

84.

M

ikelandelo. Lorencijansko biblioleka. Firenca
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spoljasSnjost okruzuje jednu sloZenu unutrasnju konfiguraci-
ju i gde kontrapunkt strogog omotaca, koji podrzava jedin-
stvo ideje, kvalitet razmere i utopljenost u okruZenje
zelenog polja sintetizuje sa razigranatom zagonetnom i
mnogofunkcionalnom unutrasnjoscu, prilagodenom mno-
gostrukim zahtevima jedne sloZzene kuce.

Le Korbizije kaze:., osnova se razvija od unutra ka spolja; spo-
ljasnjost je rezultar unurrasnjosti."Prostor je spolja jedna OPNA,
SKOIJKA, a unutra je PRAZNINA.

Dvojnosti I protivurefnosti...

Dvojnost je izraz mesanja iskustava koje su odredene
arhitektonskim programom, a kod Venturija ,dvejnost ide
narukw bogaistvu, nasuprot preciznosti znacenja’’. Arhitekturu
cine | forma i sadrza] kao manifestacija programa kon-
strukcije njene slozenosti i protivurecnosti-..Da /i Vila Savaj
le Korbizijea ima ili nema kvadratnu osnovu’'? To ILI znaéi da
su odnosi dvojni, a to definise i da li je nesto u prostoru
blizu ili je daleko, da I je veliko ili malo ..da /i je svod
Kazina Pia XIV u Vatikanu vise zid ili vise svod. Dvojni i
paradoksalni su i komtrasu u pivoima znalenja Vile Savoj koja je
spolja jednostavna a wmara slofena', dvojni su i elementi koji
su u isto vreme i dobri i neprilicni, t zatvoreni i otvoreni, i
veliki i mali, i isprekidani i kontinuirani i kruzni i kvadrat-
ni, konstruktivni i prostorni.

Arhitektura koja obuhvata razlicite nivoe znacenja rada
nesumljivu dvojnost i tenziju, a osobine jednog dela
arhitektonske strukiure biée kompromitovane za dobrobit
celine, odnosno.. prirodna neracionalnost jednog dela bice
opravdana rezullirajucom racionalnoiéu celine’'R. Venturi.
Istovremeno posmatranje | vizuelna recepcija razli¢itih dvo-
jnih nivoa znadenja izaziva u posmatradu istovremeno |
uzbudenje i oklevanje i opservaciju Cini i zivijom i
zagonetnijom, poput opaske Luisa Kana da.,Arhitektura mora

da ima kako dobre tako 1 rdave prostore’’.

. Osobine jednog dela strukture biti kompromitovane za dobrobii
cefine | 1a odiuka o opravdanim kompromisima je jedan od glavnih
zadataka arhirekiure. Poput Mikelandelovog stepenisia, n predvorju
Lorencijanske biblivieke u Firenci'', - Kaze R.Venturi -

“koje je neocekivano iseceno kao da ne vodi nikuda. Pogresno na
neki nacin u odnosi na veliéinu siepeni§ta prema njegovon! pros-
toru, a ipak na svom westu nu kontekstu ukupnog prostora iza
1oga” Stepenidte je i svec¢ano i simboliéno u isto vreme

isto toliko koliko i funkcionalno bez 10
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Aldo Roasl, 2kola u Broni, 1979-82, iziaz na igraliste,

LVeza spoljgsnpg | unuicadnjeg prosioma .

Keastantin Meljnikov, Sovjetski paviljon Parz 1925

dipgonaino stepnide, vers dva prosiofa,.,

T i i = ey
Hons Scharoun, Bedinsin filnormonia

obzira Sto su spoljasnje trecine odsecene.

Dobar primer za Venturija je i Borominijeva palata
Propaganda Fide u crkvi Re Madi u Rimu koja je u osnovi
usmerena dvorana, a njene neizmenicho postavijene nise
se suprostaviljaju tom elementu ., racvast luk na uglovimn
dozvoljava prosioru da u osnovi bude pravougaon a u gornjem
delu konrinunlan.. dijagonalna resetkasta rebra 1 Borominijevoj
palani uw ravanict nagovestaj su vifesmerne konstrukcije. slicne
kupoli kao i svedu... Slicnu dvosmislenost primecigjemo | kod Aju

Sofije u Carigradu’.

Percepcija prostora...

Vazan element analize prostora je razlicitost percepcije. Isti
prostor Je drugacijl spolja a drugaciji untra. Poput muzeja

u Franfurtu, Riéarda Mejera... Katedrale Notr Dam u Parizu
i ... Gracanice... a u drugim slucajevima spoljagnji prostor
direktno odreduje formu i koncept unutrasnieg...Plano- Ro

dzers centar Bobur, Norman Foster i banka u Hong Kongu
Alberto Kampo Beaza sa Skolom u Madridu itd.

Funkcionalnost, organizacija, koncept...

Funkcionalnost je svakako jedna od primarnih odrednica
unutrasnjeg prostora. Jedna jedinica unutrasnjeg prostora
moze imati vise razli¢itih funkcija u isto vreme ali i u
razlicita vremena. Luis Kan voli galeriju, jer je ona i hod-
nik i soba u isto vreme kao Sto je istovremeno i usmere-
ra i neusmerena - usmeravanje se vrsi od glavnog prosto-
ra ka hijerarhijski manje kvalitetnim prostorima.ldeja hodni-
ka | soba sa po jednom funkcijom se javlja jos u XVIII
veku. Kod moderne arhitekture specijalizacija funkgija
unutar jednog stambenog objekta vrsi se pomocu
ugradenog namestaja, dok je .,visefunkcionalna prostorija’’
fleksibilan odgovor moderne arhitekture, a fleksibilnost u
sobl sa pokretnim mobilijarom vise ima perceptivhu nego
fizicku konotaciju.

Osim s§to precizno definise formu strukture u odnosu na
materijale i konstruktivne elemente, moderna arhitektura ih
i artikuliSe i razdvaja.

Funkcionalnost unutrasnjeg prostora svakako Je direktno
vezana za redosled i prioritet elementarnih Zivotnih proce-
sa.

Oblikovanje i dijalog...
Oblikovanje od unutra ka spolja ili spol- {4

| mrmavm xeinteiury | dmamp
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Afvar Aalto .prozori erikve u Vouksenisid, Imatra
..Prozor postaje prostor...R. Radovi€

Sar Norman Foster. Hong Kong and Shanghal bank

1970-1886, Hong Kong.

ja ka unutra direktno je u dijalogu i uzrokuje neophodno
potrebnu napetost za stvaranje AR//TEKTURE. Razliku izmedu
spolja i unutra obelezava zid-anvelopa. Arhitektura nastaje u
direktnom susretu spoljnih | unutrasnjih sila koje su u isto
vreme i opste i posebne i genericke i okolnostne. Unutrasnja
forma je gotovo uvek tumacenje i ona otkriva §ta spoljna
forma nagovestava.

Svi motivi spolja i unutra su u dijalogu, bilo da dijalog
proizilazi iz R/ZDA kao kod Le Korbizijea, Nema wmenickog dela
bez sistema” ili NERIFDA Kod Luisa Kana .Ja pod redom ne
podrazimevam vrednost’' Znacenje treba traziti u sloZenostima i
protivureCnostima naseg vremena... ,Ako red bez svrhe rada for-
malizam, svrha bez redu stvara haos’ R.Radovig.

Lep primer prirodnog dijaloga spoljnog i unutrasnjeg je
svakako arhitektura F.L.Rajta, dok Aalto, Sarun, Aldo Rosi,
Tadeo Ando, koriste pravce i centalne partije svojih osnova za
tipolo§ko definisanje prostora. Kod Saruna i Berlinske filhar-
monije slobodno isplaniran trem stvara pretaznu zonu od spo-
lja ka unutra. Kod Kaije i Heiki Sirena, i njihove crkve u
Otainemiju, Finska, gde je krst u prirodi, spolja, fzvan objekta
a u isto vreme on je i sastavni deo objekta. Sinireni prosior prvo-

bitog hris¢ansiva’ kaze R.Radovic.

Slican primer imamo i kod Tadeo Anda - Crkva na jezeru-

Tomamu-Hokaido.

Zid kao razdelnica, anvelopa, u sintezi prostora definisan je
masom, otvorima, vratima i prozorima.Prozor u unutrasnjl pros-
tor uvodi svetlost, dok je spolja samo otvor na
zidu.Unutrasnjost kuce odrazava karakteristike unutrasnjeg
duhovnog Zzivota.

Unutrasnjost je mikrokosmos, prostor u prostoru koji
metaforicno ponavija osnovnu ambijentalnu strukturu sveta.
POD je tlo i zemlja, STROP je nebo a ZI/DOVI su horizonti.
Prozori su kod Rajta uvek okrenuti prema predelu, a Luis Kan
kaze: sunce nife poznavale svoju veliCansivenost dok nije okryiulo
2abas jedne zgrade". | zato se na zldovima horizontima otvaraju
prozori koji materijalizuju svetlost i1 oslikavaju atmosferu
mesta, da bi kroz njih i spoljasnje kuca pokupila sve karak-
teristike mesta i skoncentrisane sve ambijentalne sile.Kao kod
Afta i njegove crkve Vuokseniska u Imatri iz 1959 god. gde se
.prozor preivara u prostor..R.Radovié, Savremena arhitektura...

)
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&alitni most Rao vera spoljednjeg | unutradnieg pros-
tora

1885

Albario Campo Beaza. Shool in San Fermin, Madrid
Entarijer.... unutradnjost definile spoljainiost

S e i 4

Richocd Melar, Gradska kuca | biblioleka u MHagu19¢s |

Kontrast izmedu unutrasnjosti i spoljasnosti je jedna od veli-
kih manifestacija protivurecnosti u arhitekturi. Jedno od cvrstih
opredeljenja moderne arhitekture je da unutrasnjost treba da
bude izraZena u spoljasnosti. Ali i u renesansi unutrasnjost je
tesno povezana sa spoljasnoscu. Unutragnji jezik - venci, pilas-
tri, gipsani ukrasi gotovo da su identiéni sa spoljasdnjim.

Le Korbizije kaze:, Plan proizilazi iz wnaragnjosti  ka
spoljasnosii.. Spoljasnje je rezuhiar wmurainjeg.. kuca je organizam

slican svakom Zivom bicu. Zgrada je kao mehur od sapunice. Taj melhur

Je savrsen i harmonican samo ako se dah dobro udahine” Kako veliki

majstor vidi prostor sagledacemo iz dve sjajne deskripcije iz
njegove Kknjige ,,Ka pravoj arhitekturi’:...l/ Buryi 1 Maloj Aziji 1
Zelenw diamiju se uwlazi na mala vraia po meri foveka... Kao |
Pompeja | Dom srebrne svadbe iz 79 god.. Snimak je sa vestibi-
la na duZoj osnovi kude. Snaine razudena atrijumska prostorija a cetiri
korintska stuba na uglovima otvora pod krovom daju joj pomalo osobinu
unutrainjeg dvorisia. U sredini arrijluna nalazi se plitak bazen zn
hvatanje kisnice. Krov je nagnut na unutra. Na supronhioj strani atri-
ma vidimo udubljenje,, tabiinum " rradicionaino niesio z cuvanje portre-
ta porodicénih predaka, a iza njega je vri okruZen kolonadom,, peristil’’.
Sve je xa ulice zaivoreno zidom bez prozora $1o prosioru obezbeduje. za

bogaiog rimijanina. vaznu intimnost i smnodovoljnosi...

Temu -Oblikovanje unutrasnjeg prostora-zavrSicemo mislju
Mirée Elijade-a u njegovom ,Mitu o vecitom povratku’..da
svaka arhitektura dolazi iz osecaja za prostor i mesto, koje izvire iz

Covekorvog tela...

Literatura:
R.Radovic,Savremena Arhitektura izmedu stalnosti i promena.Stilos
N. Sad
RA.Venturi, Slozenosti i protivure¢nosti u arhitekturi, GK.
P.Gosel, Architecture in the Twentieth Century.Taschen
C..Jencks, Moderni pokreti u arhitekturi
Le Korbizije, Ka pravoj arhitekiuri,G.K. 1999, Beograd
Award Wining Architecture, 1998-99, International Yearbook Prestel
James Steele, The Contemporari Condition. L.A. arc, Phaidon, 98
Tadeo Ando, Taschen, 1999
C.Jencks, Moderni pokreti u arhitekturi.GK, Beograd 1980.
James Steele, The Contemporari Condition, L.A. architecture,
Phaidon,98
Philip Jodidio, Building a New Millennium. Taschen, 2000.
Philip Jodidio, Architecture Now, Taschen 2000.
Elisabeth Smith, The Case Study Houses. Taschen 2000
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ELEMENTI UNUTRASNJEG PROSTORA

(OBLIKOVANJE I IZVODENJE

Josaph Paxsion The Lendon Crystal Palace. 1854
Rekonsgirukcija izgleda,

-Funkcionalnost i oblik - materijalizacija
-lzvodjacka tematika
-Oblikovanje i organizovanje unutrasnjeg prostora
-Tipologtja
|. Prostori koji su sami po sebi zavrsenl

Renco Piano - Aerodrom Kansali,

Le Korbizje - Ronsan

Ser Norman Foster- Banka u Hong Kongu

Lo b fl gotski hram

Burton and Turnar, Paliv House u Royal Botenical ) .

Gardens. Kew 1844-1848. japanska kucéa

Il. Prostori u kojima je potrebna intervencija da bi bili

zavrseni:
Gracanica,
Sava centar
1. Samo unutrasnji prostor
Alvar Aalto- Finski paviljon- Svetska izlozba Njujork
Milan PaliSaski- Podzemna stanica Vukov Spomenik

-Moguénost fleksibiliteta - Zeleznicka stanica - muzej
- Fabrika - sala za muziku

Viker Horta. Hofel Tosol o Brisel 18621833 Paradoks - unutragnji i spoljasnji prostor nisu uvek jedin-
Entenijer ulaznog hola (obija .. arado nutrasnj poljasnjl p §

stveni prirodni proces

Horacio Grinou - Forma sledi funkciju - unutrasnji prostor
- medukorak

Promeniti funkciju, a ostaviti formu

Dekorater

lzvodjenje - materijali - kada [e kuéa zavr$ena
-Enterijer je nova gradjevina u okviru veé¢ postojete
Zanatsko-izvodjaéki duh

Victer Horte, Hotel Tase(, Brussels 1892-18m
Entenjer salona lobljs | biblloleke... 1 4
(T




Ofta Wagnar, Austrian Post Office, Bad 1003-191
Enterijer Saltarske sale, prvi te vtste u istoriji moderne
arhitekture...

OBLIKOVANIJE I IZVODJENIJE

Frank Lloyd Wrighl. Jonhnson Building,
Wisconsin1939

Vestina gradjenja i arhitektonskog uoblicavanja odnosno si-
stemskog oblikovanja prostora pociva na umnoj i slobodnoj
interpretaciiji, smisljenoj i artikulisanoj materijalizaciji i sintezi
funkcionalnosti i oblika odnosno na materijalu i konstrukeiji
koje oblikuju prostore i prostorne volumene i mase. Ta sin-
teza se ostvaruje sa jedne strane na osnovu participacije
odredjenog sadrzaja i logike, a sa druge - na osnovu umet-

nicke zamisli i narativne interpretacije.

Z2a slozeno i kompleksno oblikovanje arhitektonske forme i
kultivisanost prostora odnosno stvaranje autentiénog arhite-
ktonskog tela potrebni su osim subjekta - arhitekte i njegove
erudicije i naracije, i druga, ne manje vazna i kompleksna
komponenta materijal i konstrukcija sa svim svojim tehno-
loSko-funkcionalnim i sistemskim osobinama i specifiénosti-
ma.

Materijal se u oblikovanju participira svojom strukturom i
karakteristikama a konstrukcija precizno§éu svojih dimenzija i
sklopom.

lzabrani materijal direktno uéestvuje u odredenju sastavnih
elemenata konstrukcije, a kvalitativni izbor konstruktivnih si-
stema zavisi od programa i sadrzajnosti arhitektonske kom-
pozicije. Zato konstruktivni sistem jednog arhitektonskog
dela, kao i karakter i estetsku vrednost oblikovne forme treba
uvek posmatrati kao jednu nedeljivu i nerazdvojivu prostornu
i narativhu celinu.

Svaka arhitektonska kompozicija pociva na materijalnoj pod-
lozi, zahtevu za programskim ostvarenjem odredenih
drustvenih procesa, potreba i Zelja, koje nisu direktno potekle
od arhitekte- stvaraoca, a koje se implementiraju projektnim
zadatkom. Od njegove retorike i arhitektonskog jezika, komu-
nikativhosti i partikularnog osecaja za vrednost, zavisi |
dijalekticnost i kontemplarnost samog ostvarenja. Od
stvaraoéevog subjektivnog smisla za znacenje, moguénost i
sposobnost jednovremenog pristupa pluralistickim i

vigestrukim izvorima inspiracija zavisi i 15
Unutrefnfa achitekurn i dizaj



Bernard Tsohumni, park La Villatla, Parls 1982-1¢80
Folia No. L5.. entenijar | ekstarijr su jedno ..

Frank Lloyd Wright, Solar Hemicyle House, Wisikonsin
1844 eqilerijer,

Them Mayne. grupa Morphopsis. Kate Mantilini kafs u

Los Andelesu 1885 anterijer

Frank Lloyd Wright.Gugenhaym Museum Naw York

sloboda odnosa prema funkcijama i semiotichosti arhitek-
tonske forme i elemenata. | na kraju od njegovog arhitekton-
skog obrazovanja i edukacije, zavisi i translacija subjektivhog
nadahnuca i maste na ekvivalent jednog umetnickog dela.

Samo poznavanje vestine gradjenja nije dovoljna pred-
postavka za stvarenje jednog autenticnog arhitektonskog
dela, niti umetnost sama po sebi - simuftano, moZe da stvori
validnu arhitektonsku strukturu -arhitekturu.

Otkad su u gradjevinskom materijalu i od njega stvorenoj
konstruktivnoj arhitektonsko} strulduri poceli da bivaju
istrazivani | umetnicki oblici, a to potice veé od prvih civi-
lizacija covecanstva, javijaju se i arhetipovi, kao pojam
slozenog arhitektonskog stvaralastva na sloZzenoj | trojnoj
paradigmatiénoj osnovi: konstrukciji, funkciji i umetnickoj
interpretaciji.

Ove tri komponente nisu se uvek i svuda u diahronom smi-
slu, na isti nadin vrednovale i razvijale iz istih arhitektonskih
diskursa. Jedino je po mnogim misijenjima Klasiéna Grcka
arhitektura, kroz kanonske forme i kiisee uspela da simultano
ujedini sve tri referentne komponente u primere esencijalnog
| idealizovanog arhitektonskog stvaralastva.

Nekad je umetnicka komponenta bivala izrazena vise, kao
kroz poletnu i bez obzira na prisustvo klasicizma, revolu-
cionarnu, arhitekturu renesanse ili manijerizam pozne gotike
ili baroka, a nekad je dominirajuéa konstruktivha komponenta
odredivala znacenje i arhitektonski jezik , i tako su nastajali
novi i bezbrojnt pravci delovanja gramatike i sintakse arhite-
kturalnih znakova kao Sto su konstruktivizam, dekonstru-
ktivizam, ruski konstruktivizam, neokonstruktivizam i highteck,
a nekad je isticanjem forme retorika i vokabular arhitekture
bivala definisana arhitektonskim sinonimima kao sto su: for-
malizam, funkcionalizam, purizam, ekspresionizam i dr.

Arhitektura je u istorijskom pristupu menjala koncepcije i
konotacije kroz razlicite recepcilje | percepclje prostora, a
danas ona sintetizuje kompleksnost sadrZaja i pluralizam
funkcija kojima se konstrukcija i oblik u prostornom
prozimanju prilagodjavaju, dok je umetnicko - narativha kom-

ponenta zadrzala na neki naéin vodecu i primarnu ulogu.

Jos od Platona, interpretaclja arhitekture je teznja ka apsolut-

no lepom. Ona se u srednjevekovnoj | 1‘
b I ik luliskiirs w



Frank Lloyd Wright, Fallingwater-Villa Kaufman 143530
Emterljer kamin salona

Arata Isczaki, Okanoyama Graphic Art Museum Hyogo |
1884,

Tom Wright, Burj Al Arab hotel Dubai, 1999
Verza spolja i unutra. .

renesansnoj arhitekturi iskazuje i ostvaruje kroz kompleksno
istrazivanje i implementaciju pravilnih i ¢istih propotcija u
oblikovanju prostora i masa, a zatim i klasicistiCkom
obradom materijala gde dominira kamen i gde je do perfekci-
je istrazena njegova visoka razradenost i kanonska dekora-
tivnost i plastiénost. U arhitekturi baroka dominantan je
manijerizam ali je izbor materijala, kamena i opeke istovetan
sa prethodnom epohom i tek su sa pocetkom moderne
arhitekture sredinom XIX veka i pojavom celicnih i nesto kas-
nije betonskih konstruktivnih sistema klasiéni materijali
kamen, drvo i opeka na izvestan nacin diskvalifikovani, da bi
u arhitekturi XX veka svi ponovo dobili gotovo podjednako
pripadajuée | zasluzeno vrednovanje i konotaciju.

Modema arhitektura u svojim sloZenostima i protivurecnosti-
ma problem tunkcije (,, slobodnijim odnosom prema funkeiji’’ R.
Venturi) i funkcionalnosti resava implementacijom savremenih
konstruktivnlh sistema od betona i celika u kompozicijski
Ciste oblike prostora i masa, gde se naracija ostvaruje sves-
nom eliminacijom dekoracije (upotrebe dekorativnih elemena-
ta), visoko razradenom i smisijenom proporcionainoséu ele-
menata, kako fragmenata tako i celina i gotovo savrSenom,
konvencionalnim i tehni¢ko-tehnoloskim tretmanom materi-

jala.

Osnovna i najsubjektivnija komponenta u stvaralaCkom pos-
tupku, bez obzira na postojanje kontradikcije, aluzije,
paradoksa | konvencionalnosti, je svakako, iskrenosr. Moderna
arhitektura ni na koji nacin ne prikriva i ,,ne oblac¢l" kon-
strukeiju, ona tezi da delom ovlada strukturalna logika, a
retoricke i narativhe utiske postize smisljenim i precizno
definisanim proporcljama.

U analizi oblikovanja i izvodenja- nezaobilazne i viSeznacne
strukturne tematike prostora, svakako treba naglasiti i siozeni
i kompleksni odnos i korelaciju prostormog oblikovanja i
opstih i vazedih umetnickih pravaca i jezika.

Modemni umetnicki pravci tesno su vezani sa Citanjem i inter-
pretacijom savremene arhitekture i svaki od njih je imao |
dosledne | iskrene sledbenike - kubizam u Sarunu, purizam u
Le Korbizijeu, apstrakcija i ekspresionizam u Medelsonu...

Oblikovanje, organizacija i funkcionalnost jednog arhitekton-
skog prostora direktno se zasniva na subjektivnoj invenciji i
obrazovanju arhitekte, stvaraoca, koji transformise pojektom

zamisljene | definisane funkcionalne forme 1_|
AR
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Le Corpusier. Ronshamp

proizasle iz projektnog zadatka u stvame i definisane pros-
torne oblike i kompozicije znalatkom upotrebom razlicitih
arhitektonskih jezika, kodova, materijala i tehnoloskih sis-
tema..

O oblikovanju, funkciji, funkcionalnosti i matrijalizaciji forme
pisali st mnogi autori...

Horacio Grinou... , Prirodni princip arhitektonskog projektovanja’ ...
Forma se prilagodava funkciji... a unutragnjl prostor je
medukorak dok kod Rajtovog ucitelja Liusa Salivena...
JLorma sledi funkciju’’. (Form follows function)

O potrebi da forma proizadje iz sadrZine pisu Vesnini, a Rajt
prosiruje cuveni citat svog ucenja sa ../'orma i funkcija su
Jjedno'', a Lao Ce nas uéi o znalaju praznine i praznoga. Rajt
dosiedno i sa ubedenjem sledi misao Okukara Kukurozua
wReainost jedne sobe je w prostoru koji zatvaraju krovovi i zidovi. a

nije mkako u krovu i zidovima po sebi’’.

Arata |sozaki se dosiedno vezuje za éuvenu metaforu taoiste
I posle Konfuéija najveceg kineskog filozofa Lao Cea,
metaforu ,,praznog’’ (vakuwuma) koje je svemodno, jer se u

njemu moze sadrati sve.

Suprotno Salivenu (Funkcija sledi formu) Mis Van Der Roe sma-
tra funkciju efemernim motivom arhitekture. On formira pro-
store Koji sami po sebi obezbedjuju funkcionalnost...za njega

2

~Forma i funkcija su jedno’
KoriScenje 1 funkcija...

Korigcenje i funkcija zajedno sa svojim posebnostima kao
§to su: organicnost, pluralizam, istoricnost, tradicionalnost
forma i jezik, su svakako sustina same arhitekture. U svemu
tome svakako je nezaobilazna tema sadrZina | namena,
koriséenje ) funkclja arhitektonske forme koja objedinjule |
sintetizuje u jednoj arhitektonskoj strukturl sve sastavne ele-
mente - sveobuhvatnost, viseslojnost, viseznacnost, konte-
kstualnost, metaforiénost, narativhost i simboliku.

Z2a De Zurk-a... Funkcijnm moZe biii i objelaivna i1 subjekiivna, a
Junkcionaini tipovi sit medjusobno povezani... prakiiine potrebe |
stvarni Zivol korisnika nekog prostora, socijalna funkcija, funkcionalni

izraz strukture, simbolicne i monumentaine funkcije - sve se to

1 8 I | mearsam arhie-kina | aczapr



preplice...

>

Oskar Nimajer kaZe ,./ lepota je jedna funkcija’’.

Funkcionalizam u moedernoj arhitekturi je sinonim za funkci-
ju bilo da je organski kod Rajta, ekspresivni kod Mendelsona
i Saruna Ili pragmatiéni kod Le Korbizjea.

Kuéa Jepanske kulture. Pariz, Grupa Amstrong London
Savremena varijenta tradicionalnih Sodi ridova.. odnos prema funkciji.. Kuca moZe biri 1 neresena... posioje kako dobri

Robert Venturi, funkcionalizam apostrofira kroz.. Slobodniji

tako i losi prostori...

Kvinitinije u |. veku po Hristovom rodenju pige... Lepoia se

sasiofi u logici upotrebe...

A Filiber de lorm (1505-1570) kaZe... Mudrije je pogresiti u
ornamenici | fasndama gradjevine nego napraviti i najmanju gresku u
upotrebi prosiora, xa potrebama ljudi ili wgodnim odvijanjem

Sunkcionalnih procesa...

Viole Le Dik pisao... da je (razimera kuéice za pse - sam pas...
Kudira za pye w koju bi mogan da ude i jedan magarac nije v dobroj

razmeri...

. . L )
Thom Mayna, grupn Morphosis, Kaote Mantilini kafe u

Koriséenje i upotrebna humanizacija namene i funkcionalnost
definisanog prostora odredjuje njegovu veli€inu, a ne apstrak-
tne proporcije same po sebi.

Bule misli da se ,.umermost stvaranja velikih shika v arhirekiuri ...
sasioji n lome da se opita celina ostvari dispozicijom tela ..ali ako
da se celina moZe razvijati ... masa Venerinog hrama ne moze odgo-

varati masi Jupiterovog’'.

ddeja o funkciji i koriséenju arhiteldonskog prosiora osiaje I ireba

Alvar AAllo Pavilion Finske na svetaio] ida?bi u da osiane vifeznaéna, ambigviteina, kondradikiorna, pa zaio inspirativ-
Njujorku 1939,

na zn svaki rad w arhitekiuri, bilo « praksi, bilo u teoriji.. kaze
Ranko Radovié... | dodaje... wvek se sa radoscéu secamo redi Sarla
Bodlera: "Besmrini, zadivijijudi i neizbeini odnos forme i finkcije".
Sve analogije | sva uproscéavanja gube se pred ovim dubovnin iza-

zovom pesnika. ..

Miten Palidaski, enterjer podaamne Lelemitke swnice
Vukov Sp nik, Beograd 1905 —lq

I imerekngm arhieicurs © cizae



3 - Ly oy
Harcog+0e Meuron, Tejt gajenja London.enarpeisk ce
frala primarna situacija

x :

Co. Himmelblay Avangarda Cinema Dresdon. makata I

Tipologija oblikovanja i izvodenja...

Kroz kompleksnu i sloZzenu tipolosku analizu oblikovanja i
izvodenja razlikujemo i pretpostavijamo tri osnovne karakte-
risticne grupe unutrasnjeg prostora:

I. Prostori koji su samom izgradnjom, definisanjem
spoljasnjeg definisali i unutradnje

Primeri: Renco Pjano i Rodjers - Bobur (univerzalni prostor)
Renco Pjano - Aerodrom Kansai (visefunkcionalne
zgrade)
Le Korbizje - Rongan
Gotski hramovi
Japanska kuéa

il. Prostori u kojima je v enterijerskim- unutrasnjim partijama
fzvrSena narativna intervencija da bi prostor bio zavrsen zbog
nametnute paradoksalnosti da unutrasnji i spoljasnji prostor

nisu uvek deo jedinstvenog prirodnog i funkcionalnog proce-

sa.
Maksimovié, Saletic - Sava-centar
Graéanica
Kejt Montelini kafe - Morfozis
. Prostori koji su samo unutrasnji, kod kojih ono spolja ne
postoji.

Alvar Alto - Svetska izlozba u Njujorku
Milan Pali8aski - Zeleznicka stanica Vukov spomenik

Primenom savremenih tehnoloskih, sofisticiranih, industrijskth
sistema, danas se otvaraju nove moguénosti artikulacije:
arhitekture reciklaze, konstrukcije i dekonstrukcije, revitalizaci-
je i stavljanja u novu funkciju devastiranth i davno defini-
sanih struktura uz podrazumevajuéu slobodnu interpretaciju
istorije, tradicije, arhetipova, omaza( hommage) citata, aluzija,
metatora, klisea, paradoksa, kontrasta, kompromisa, a
ponekad i smisljene distorzije i hibridizacije.

| tu se javijaju 8iroke mogucénost fleksibiliteta: kad u staroj
Zeleznickoj stanici osmisljavamo enterijer muzeja, [li kon-
certne i pozoristne dvorane ili kad od napustene energane na
Temzi u Londonu, Tejt galerija osmisli reprezentativni
izioZbeni prostor.



Tom Wright, Burj Al

Detal] emerijera

Arab hotel Dubai,1999

Tom Wright, Burj Al

Arab hotel Dubai, 1999

Na taj nacin promenom funkcije, a zadrZzavanjem forme recik-
lazom i trnsformacijom od ponudenih u istorijskom smislu
definisanih formi i istroSenih dekompovanih prostora
stvaramo nove vrednosti i kompozicije i kada uz
scenograficnost arhitekture i rearrangment stvaramo nove

asocijacije, nove relacije i nova prostorna prozimanja.

NeZeljeni postulat tog kompleksnog procesa stvaranja enteri-
jera, nove gradevine u okviru ve¢ postojeée je svakako deko-
rativhost sama po sebi, manifestovana kroz zanatsko
izvodacki duh i veé spomenutu scenografiénost.

| na kraju da se vratimo na podetak price. Vestina oblikovan-
ja i izZvodenja prostota , proporcionalnost masa i volumena,
utisak detalja, dekorativnost polihromije i luminacije, sve
zajedno ucestvuje u stvaranju i osmisljavanju jedne arhitek-
tonske kompozicije.

Od onog ko direktno oblikuje prostor, od arhitekte, od nje-
govog znanja, erudicije, elokvencije i duha, njegove imagi-
nacije, kulture i vestine zavisi¢e i vrednost i znaéenje novo-
projektovane arhitektonske strukture, t.j. da li ée ta forma
pored zadovoljenja funkcionalnog i programskog zahteva izaz-
vati u posmatracu i nesto vise - neke druge emocije -
osedanje lepog ili ruznog.

Literatura:

R.Radovic,Savremena Arhitektura izmedu stalnosti i
promena.tilos N. Sad

R.Venturi, Slozenosti i protivurecnosii u arhitekiuri, Gradevins-
ka knjiga,

P.Gosel, Architecture in the Twentieth Century,Taschen

C.Jencks, Moderni pokreti u arhitekturi

le Korbizije, Ka pravoj arhitekturi, G.K. Beograd 1999.

Award Wining Architeciure, 1998-99, International Yearbook
Prestel

James Steele, The Contemporari Condition, L.A. architecture,
Phaidon,98
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- PREDAVANJA Unutradnja arhitekiura i dizajn

ELEMENTI UNUTRASNJEG PROSTORA

iMA TERIJALI, TIPOLOGOJA, ISTORIJA...

Materijali - Tipologija - Istorija

—Shooing Mol Sireel LA,

-Proizvodna procesnost
‘Fizlcke osobine

- Konstruktivhe osobine
*Naéin upotrebe
-Dekorativan | konstruktivan
-Osobine

- Razli¢ite pozicije

- Prirodni i vestac¢ki

- Prirodni, napravijeni...

‘po fakturi

-po bojl

‘po fiziékim Karakteristikama
‘Funkcila materijala
-Odrzavanje materijala

Lafaet Sh Mol




Louis I, Kshn

J. Salk, Biologhl institut, La Jolla, Califomia, 1959-65

L P e P ATl d

Georga Herbart Wumaon, Bredbery Bilding LA 1889-1883
Enterifer

loh Ming Pei, enterijer Detal)

MATERIJALT - ISTORIJA - TIPOLOGIJA

Luis Kan je voleo da kaZe:.Cak i jedna obicna cigla Zeli da
postane nesto.. Arhitekti imaju prevo dizuci cighe da podignu 1 ljudsku

dusi i da je prenesu na drugo mesto’’ ...

Arhitektura je znalaéko i kompleksno stvaranje uzbudljivoeg
sklada i likovnog i estetskog izraza pomocu grubog | samog
po sebi neartikulisanog i nekuitivisanog materijala.

Ljudi obradjuju kamen, drvo, uporrebljuvaju cement, pomocu njih
prade kuce. lo je gradjevinarstvo - wmede na delu.

Al odjednom vi me pogadjare u srce, inite mi dobro, ja sam srecan;
kaZem, 10 je lepo; 10 je arhitektura, 10 je wmeinost... Kaze Le
Korbizlje i nastavilja.. Ali zidovi se diZit 1 nebo u 1akvom redu da
me 1o wzbudjuje ... vas kamen mi 1o dokazuje.

Sa mrtvim materijalom, na osnovu programa ... uspostavili ste skind

koji me je uzbudio. (o je arhitekiura ...
...0d nepokretnog kammena strast srvara dramu.

Razvo] industrijalizacije i primena novih materijaia, naroéito
gvozda, stakia i Supljih keramiéklh piogica u poslednje dve
stotine godina sigurno je presudno uticao i na podrucje
gradjenja [ implementacije novih ldeja u kontekstu
gradevinske tehnike. Tradicionalni materijali kamen, drvo, i
opeka se upotrebljavaju za gradjenje modernth gradjevina, a
tehnoloski napredna i moderna tehnicka sredstva koriste se
za proizvodnju istorijskih arhetipova, motiva | citata- liveno
gvoidje, beton, Celik, kompozitni materijali, prefabrikati,
industrijski polufabrikati, sinteticki materijali i sl.

Krovovi od Zeleznih konstrukcija | stakia iznad trgovackih
galerija i bazara, poput GUM-a u Moskvi, kraljevskom
pavlijonu u Brajtonu i dr. postali su prithvadenl | ambiclozno
korigc¢eni u zameni drveta i drvenih konstrukcija u celokupnoj
evropskoj arhitekturi XIX veka. Naraéito na zgradama novih
Zeleznickih stanica kao simbola najnovijih tehnologkih izuma i
inovacija, uzbudljiv razvoj prefabrikacije posiuzio je kao
opravdanje za neka najsmellja arhitekionsko inZenjerska
reSenja poput Gare St-Lazare u Parlzu, stanica u Lajpcigu,
Berlinu, Pesti...

~J
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Charles Duyert,Contamin,Pigrron | Charton 1887-1

Hall of Machines al Exposition Universelle in_Paris.

Gunter Bushnish&Otto Frel. 1968-1072
Olimpia_tont in_Munich

Modema arhitektura Je sa rado8cu prihvatila raznovrsne
tehnologske moguénosti novih materijala, ali je i svesno i
mudro zadrzala u tipolodkom vokabularu kao nezamenjive 1
uvek aktuelne | sve klasiéne | tradicionalne materijale.

Kod Antoni Gaudija i njegovih gradevina - Caza Batglo, Caza
Milta i drugih veduta Barselone, klasiGan materijal- kamen je
u znalalkoj obradi | vrhunskom zanatskom tretmanu poprimio
formu ,,Gipke”, tekstila, ali je, naZalost, sa druge strane
zavrietak gradnje njegove najambicioznije strukture- katedrale
Sagrada Familia, gotovo jedan vek po njegovoj smrti vezan
za drugi materijalni ekvivalent- beton, $to apsolutno menja
smisao poruke vellkog Katalonca.

Od DZozefa Pakstona i njegove transparentne i lazurne, od
celiénih polutabrikata za samo céetiri meseca montirane
Kristalne palate iz 1861god. za Svetsku izlozbu u Londonu sa
kojom praktidno i poéinje moderna arhitektura, preko Sari
Diterove | Kontaminove monumentalne 243 metara dugadke
celléne galerije masina na Marsovim Poljima u Parizu 1889,
eklekticizam, polako poéinje da ustupa mesto modernoj
arhitekturi, a sve zahvaljujuci pojavi nove tehnologije éellénih
konstrukcija i prefabrikata.

U prvo vreme u formainom tretiranju arhitektonskog jezika
novi materijali citiraju oblik i formu klasiénog arhitektonskog
izraza, ali se to sa svakim sledeéim objektom menja i sama
struktura materijala poéinje da direktno i implicitno utiée na
samu formu.

Kada je Ajfel na samo] prekretnici dva veka sagradio svoj
toranj, on je kod struénog establiSmenta izazvao prezir i
nipodastavanje, a danas je to nezamenjiv topografski reper
Pariza i simbol cele Francuske.

Ali to je pitanje recepciije i percepcije arhitektonskih struktura
u istorijskom kontekstu, a za nas je vazno da kazemo da |e
materijal ispunio svoju prvobitnu namenu | oéekivanja. Taéno
jedan vek kasnije na parlskoj osovini - Luvr, Konkord, Jell-
sejska polja, Etoal, Defans - na kojoj imamo u smislu materi-
jalnosti arhitekture zastupljene sve klasi¢éne materijale, imamo
i one najnovijih tehnologlija i to pofev od viseslojnog i
videznatnog kompleksa Defans, ponosa svetiske arhitekture,
prekoe novog High-tech karusela izmedu trga Konkord i stak-
lene Pejove, Piramide-ulaza, u velicanstveni | neponovljivi
baroknl Luvr.
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Danl¢! Libaskind, Jewishmuseum Borinenter jer.détal) |

Alvar Aalto, Villa Mairea, Enterier

Richard Meker,

U tom istorijskom citiranju prikijuduje se Gerkanova I
Margova stakieno ¢elicha nova sajamska hala u Lajpcigu iz
1991 god. i svakako antologijske &elicne strukture Bernara
Cumija u Pariskom parku La Vilet koje su svakako omaZ i
jednom Jakovu Cernjihovu i svim ostallm ruskim i drugim
konstruktlvistima.

Piano i RodZers se pocetkom sedamdesetih godina na kon-
strukeijl Centra Pompidu- Bobura u Parizu korlste najsavre-
menijim konstruktivhim materijalima, dok su &elik, prohrom i
staklo osnovni materijall u konstrukcijama i instalacijama Ser
Normana Fostera, kao | Renca Plana na njegovoj strukturi
aerodroma Kansai u Osaki.

Oto Fra] pocetkom sedamteseih godina gradl u Minhenu
Satorske konstrukcije I instalacije od stakjenog platna i
&ellénih sajli kao pokrivku olimpijskog stadiona, a Frenk O.
Gerl oblaze svoj Gugenhajmov muzej u Bilbaou plo¢ama od
apsolutno novog materijala, titanljuma.

Beton je kod Le Korbizjea dominanta u materljalizaciji
formainog izraza gotovo u svim njegovim strukturama podev
od Marseljskog bloka, manastira La Turet, Candagira pa
preko Ronstana ,, berona koji rele” R.Radovlé, i dr.

Beton je uopste dominantan materijal arhitekture XX veka.

Razapeta betonska jedra opere u Sidneju Jorna Utsona,
prekrivena emaljliranim plocicama bila su i Inspiracija i uzor
Eeru Sarinenu da izvede betonsku metaforu- pticu rasirenlh
krila- terminal TWA kompanije na aerodromu u CGikagu.

Drvo i opeka su sinonlm za graditelistvo Alvara Alta velikana
moderne arhitekture, a opeka kod Maria Bote, dok je mitski i
duboko filozofski pristup drvetu kao osnavnom, plemenitom i
nezamenjivom materijalu, ostvaren u drvenoj kapeli u
Otainemiju Kaije | Heiki Sirena i vernakularno} arhitekturi
Ranka Radoviéa za Spomen dom na Sutjesci, §to dokazuje
da je pravilan izbor materijala jedna od najveéih umetni¢kih
vrednosti u analizi savremene arhitekture.

Materijali su nezaobilazni ¢inlocl arhitektonskog stvaranja, a
njthov tizickl izgled i znadenje Cini poseban predmet estetske
analize u arhitekturi. Svaka arhitektonska kompoziclja |e
smisljen odnos masa i oblika implementiran u odredjenom

materijaiu.
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Stivan Hol. Detalj

Estetski izgled i najlepée komponovanih oblika moZe da bude
umanjen u znatnoj merl pogrednim i neartikulisanim izborom
materijala.

Materijal je neosporno jedna od najvaznl|lh estetskih vrednos-
ti u arhitekturi, koji | sam za sebe moze da bude narativha
vrednost | da stvara lep utisak - kao ploca poliranog mer-
mera, nerdajuceg celika, eloksirancg aluminijuma, all materijal
ostvaruje svoju estetsku i narativnu funkciju i znaéenje tek
kada postane sastavni deo arhitektonske kompozicije, odnos-
no oblika. On u tom kontekstu ne sme da dominira, i mora
ostati podcéinjen principima arhitektonskog jezika i kompozici-
le... Materijal mora da izrazi smisao kompozicije, jer oblik i povriina
posioje samo posredstvom malerijala, Eije su osnovne osobine: strukiu-
ra, nalin obrade i primene i izraz pod svetlosnim zracima. Tek pri-
menom ove (ri osobine arhitektonske strukiure polinju da ¥ive i dobi-

jaju svoju humanu i esietsku vrednosi.. kaze Le Korbizje.

Kroz sagledavanje osobina materijala u ovom kontekstu kom-
ponovanl oblici postaju estetski valldni i vrednovanl, a sama
kompozicija | konrapunkt postaju primarna estetska referen-
tna vrednost arhiteldonske struktire. Na taj nacéin se materijal
u svom primarnom i sirovom obliku pretvara u artikulisanu |
narativhu vrednost, a jedan blok kamena izvaden iz majdana
il trupac drveta odsecen u sumi ostaju tek samo u dalekoj
vezl sa ugradenim i poliranim kamenim ill granitnim plo€ama
i tesancima na zavrinim povrsinama i siluetama objekata,
dok ona Kanova cigla - opeka sa pocetka nade price gubi
svaku slicnost sa glinenim prahom - kaolinom od koga je
odredenim tehnoloskim postupkom i obradom nastala.

U arhitekturi razlikujemo dve osnovne vrste materijala:
prirodne i veStacke. Od najvecéeg znaCaja je upravo pozna-
vanje osobina materijala u odnosu na njegovu primenu i
mogucénosti obrade, kao 1 na estetske utiske koje moze da
ostvari.

Posebno je vazno razluciti kofi materijali mogu da budu
samo konstruktivni iii samo dekorativni, ili koji mogu biti
istovremeno upotrebl]ivi kako u konstruktivnoj take i u final-
noj, zavrénoj | spoljno] dekorativnoj obradi.

Takod)e treba voditi ratuna o dimenzijama i oblicima prirod-
nlh materijala (blokovi, plode), ko]l mogu da budu upotre-
bljeni, jer od obiika, dimenzija i nafina obrade zavigl | izraz i

-
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Erik Oven Mos, Lavson Vesiarn hausi1993

Danlel Solomon, Javrejska memarljelne kapela

Hjusion USA 1090

utisak koji ostavijajuju u izvedenim oblicima kompozicije.

Najrasprostranjeniji i najviSe upotrebljivani materijali su
kamen, drvo i opeka, tretirani na mnogo razlicitih naéina u
zavisnosti od uslova | razvitka arhitektonskih obllka kroz
pojedina vremena | stilove. Kamen dominira viemenom Grka |
Rimljana, a vrhunac u evoluciji postiZze u vremenu gotike,
gde se njegov izraz priblizio konceptu skulpture.

Drvo | opeka u sliénom toku razvitka uticall su na specificne
zraze arhitektonskih struktura. Naéin i razlicite tehnike
obrade sojenice, brvnare i seoske kude u Srbiji i ostaloj folk-
lorno] arhiteldur! sirom sveta pa do Alvara Aalta, Rajta |
Maria Bote u najsavremenijim dostignuéima moderne arhitek-
ture.

Novi, danas dominirajuéi materijali postavljaju i pitanje same
konceptualnosti modeme arhitekture 1 njenog estetskog
istrazivanja. Vestadki materljali se proizvode u specHi&nim
strukturama, bojama i utiscima kakve ni jedan prirodni mate-
rilal nije mogao da ostvarl. Da |l njlhov izgled zadovoljava
estetski koncept ili ne, zavisi U mnogome od podcinjenosti
savremene arhitekture tom Rzgledu.

Kroz istoriju beton- pucolana kod Rimljana nije lepo izgledao,
pa su oni gradjevine obfagall plemenitim kamenom i mer-
merom, Asirci su oblagali svoje gradjevine od cerpléa gle-
djosanom opekom i alabasterom. U renesansi se pojavijuje
arhitektura u opeci, ali posto opeka nije zadovoljavala
estetske zahteve, pojavijuje se tera nova. Tera bona, arhitek-
tura u malteru ili veStackom kamenu (fasadna, dekorativna...
zgrafito).

Ovi procesi produzeni su | u modernoj arhitekturi, gde se
gradjevine od opeke, betona i celika oblazu ploticama, mer-
merom, staklom, a najéedée samo malterisu.

Savremeni konstruktivni sistemi, éeliéne, armirano-betonske
konstrukcije i konstrukcije od nerdjajuéeg celika ostvaruju
zadovoljavajuée | nove estetske i umetniéke utiske. Verovatno
je to put kojl ée dovesti do ¢iste arhitekture u kojoj ée
(poput starih Grka) struktura upotrebljenog materijala biti
istaknuta svojim sopstvenim izrazom. lzmedu konstrukcija |
spoljasnjeg oblika stavljen Je znak jednakosti.
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Jose Rufoel Moneo, Museum of Roman Art Merida1985

Co Himelblau Avangarda cinema Dresden. enterijer

*
._

Nerman Foster,Chek lap kol serodrom Hong Kong
Enteriler

Razvoj moderne arhitekture i sistema prefabrikacije, negativha
Iskustva, otsustvo veze novih materijala sa kiimatskim uslovi-
ma (za razliku od kamena i drveta) zahtevaju stalno
istraZlvanje i usavrSavanje. Upotreba novih materijala- nerdja-
juéeg delika, éelika, betona, stakla, aluminijuma, plastlke, |e
sve boegatija i kompleksnija.

Beton: Macer, Nervi, éelik: Cumi, Pijano, Vahsman, Rodzers,
Foster. Oto Fraj (¢elicne zatege i Satorne konstrukcije)
Pneumaticka arhitektura: Lendu, Murata

.Velika su rignica istraZivanja u savremenof arlirekiuri... kaze

Ranko Radovié.
Pozicija materijala u unutraSnjem prostoru

Svakako treba reéi da se svi materijall razli¢ito ponasaju u
spoljnom, a razliéito u unutrasnjem prostoru.

Po fizickim karakteristikama i po specificnom polozaju u
samom prostoru razlikujemo po naéinu upotrebe materijale
2za: kamen, drvo - prirodni materijall, beton, keramika, opeka -
prirodno-vestacki, pravljeni - marmete, sinterovani graniti,
kiinkeri, vedtacki - plastika, tekstil, kako za podove, zidove
tako i za plafone.

Svakako da se svi ne mogu upotrebijavati za sve pozicije,
kao ni da se svi ne mogu upotrebljavati i za gradjenje i za
oblikovanije.

Upotreba materijala podrazumeva | njegovu funkciju u pros-
toru i enterijeru u odnosu na topografske, klimatske,
upotrebne, funkcionalne i estetske karakteristike, tako da se
isti materijali razlicito upotrebijavaju.

Sa ovakvim postavkama, gde izraz | struktura oblika u
arhitekturi treba da znace vrlo vaZan element i gde se teZi
ostvarenju Iskrenih arhitektonskih utisaka treba traziti i
iznaiaziti odnose novih tehnologija i materijala, njihovu stru-
kturalnost, lzraz i utisak u odnosu na kiimatske, ambijentaine
i vremenske uslove.

Kamen se u svojoj hlljadugodisnjoj primeni manje-vide posto-

jano ponasao u svim podnebljiima, drvo je na kiimatske
topografske | vremenske promene bilo otporno neuporedivo
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manje ali ono je ostalo jedini, veciti i uvek zamenjivi materi-
jal, a danas Jo§ nismo Istrazili uticaj svih ovih elemenata na
nove i tek stvorene materijale, beton, Cellk, staklo i sl.

Nova obloga od titanijuma na Gerijevom muzeju u Bilbaou je
pofela nenadano da dobija nezefjenu zelenu boju, all na
kraju treba istaéi da se na novim materijalima vrse i stalna
istraZivanja u smisiu upotrebe i zastite, a na taj naéin | nji-
hova stalna i kvalitativna usavrdavanja.
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PREDAVANJA | Urutrainja arhitektura i dizajn

ELEMENTI UNUTRASNJEG PROSTORA

{ BOJA | SVETLOST

-Boja | svetlost u istorijskom kontekstu
-Funkcionalni aspekt

-Svetlost | boja | direktni uticaj na arhitektonsku
kompoziciju

-Intezitet

-Fizicke osobine i uticaji

-Uticaj svetlosti na boju i boje na svetlost i
medusobne korelacije

-Primena polihromije i iluminacije u detinisanju har-
monije u arhitekturi

-Boja i svetlost u definisanju arhitektonske forme i
izraza

-Dominantnost i inferiornost

-Likovnost...

-Prirodne i vestacke...




Tadeo Ando,

BOJA I SVETLOS U ARHITEKTURI ENTERIJERA

Pater Zumthor, Terme

Giovani Bati Pil i, XV vek

Jeri Peir, antikvamica

B
Ed

uard Samson, The End, Barselona

SVETLOST

...Arhitektura je znala¢ka pravilna i rasko8na igra oblika oku-
pljenih na svetlosti...

...Elementi arhitekture su svetlost i senka, zid i prostor...

.Nase o8i su nacinjene tako da vide forme na svetlosti... Le
Korbizje.

Arhitektonske forme u prostornoj kompoziciji prate I dopunju-
ju zuzetan uticaj svetlosti i senke, koje su nezavisni deo
svakog arhitektonskog oblika.

Samo osvetljeni delovi arhitektonske forme: mase, povrsine,
otvori, materijal i boja materijala imaju svo} smisao i
Znacenije.

Svetlost daje Zivot materijalu, a valorizaciju u arhitektonskoj
kompoziciji ostvaruje u odnosu na vrstu, jacinu, ugao pada-
nja na obojenu povrdinu materije i u odnosu na strukuturu,
kvalitet i intenzitet same boje. Kontrast svetlosti i senke ost-
varuje snazan uticaj na vizuelnu igru masa i povrsSina arhite-
ktonskog oblika. Jer samo pod svetio8éu povrsine i mase
arhitektonskog sklopa Zive i ostvaruju utiske, a sam intenzitet
osvetljenja i vrsta svetlosti ostvaruju bezbrojne promene u
tim uticajima.

Svetlost i oblik zavise jedno od drugog. Podredjeni su jedno
drugom i zajednicki stvaraju umetniéke utiske u arhitekturi.

Odnos svetlosti i senke se menja prema podnebljima, a to je
vrlo bitan cinilac odredjenog vizuelnog i likovnog utiska
arhitektonskog objekta.

Bez realnog i objektivhog sagledavanja uslova podneblja u
odnosu na intenzitet svetlosti ne mogu se objektivno i pravi-
Ino odrediti odnosi masa u arhitektonskoj kompoziciji, kao ni
izbor materijala, boje i obrade povrsina.

Uslovi podneblja, strane sveta, od severa do juga, intenzitet
svetla i senke u odnosu na klimatske uslove. Jedno je delo-
vanje svetiosti na percepciju arhitekture na <% bl (e
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ichard Maler, Douglas houss, 1973

Arhitaktonlka, Banka Luksemburg, 1994

severu, a drugo je juzno, na Mediteranu.

Od uticaja svetlosti na arhitektonski objekat zavise i ostali
odnosi: postavljanje i pruZzanje masa, profilacija, podvlaéenje
upada i ispada, odnosi punog i praznog, povrsine i proporci-
je otvora, osenéenje, poloZzaj masa i oblika prema Suncu ili
nekom drugom fzvoru svetlosti.

Svetlost: jedan od najrasprostranjenijih oblika kretanja materi-
je. Svetlost je pravolinijsko zracenje ( u vakuumu brzine
300.000 mvs) koje potice od kretanja atoma na malim talas-
nim duzinama. Brzina svetlosti ne zavisi od brzine kretanja
svetlostnog izvora, niti posmatraca.

Na granici dveju sredina svetlost se odbija i to se naziva
refleksija, ili prelama, a to je refrakcija, a ako prolazi kroz
neka veStalka tela (fiftere), to se naziva polarizacija.

Svetlost | senka pripadaju osnovnim estetskim kvalitetima
arhitektonske kompozicije. Arhitektonski prostor postoji upra-
vo zahvaljujuéi svetlosti.

; Senka menja utiske proporcija, smanjujuéi svetle
povrsine.
~ Senka istice ispade zracenjem koje vodi na$ pogled
od belog ka crnom
2 Senka nije transparentna boja, veé je ona jedno
fizicko zatamnjenje boje

Senku ne treba drugadije posmatrati nego kao tamnu
boju na svetloj povrsini.

Padajuéi na objekat pod razliéitim uglovima, svetlost stvara
vide gradacija osvetljenosti masa i povrSina objekta i ta
gradacija je bogatija ukoliko je forma osvetijenog objekta
sadinjena od viSe povrdina. Tada objekat stvara i sopstvenu
senku. Ali ako je objekat zaklonjen drugim objektom od
zraéenja sunca, stvoriée se badena senka.

Materijali, povsine, boje i odnosi svetlosti i senke éine svi
zajedno estetsku vrednost arhitektonske kompozicije.

Svaka od ovih vrednosti ima svoj znacaj i odgovarajuce rele-
vantno mesto, a sve zajedno predstavljaju celoviti arhitekton-
ski Izraz | podjednako uéestvuju v stvaranju arhitektonskog
dela po zakonima svetlostl i senke.
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Svetlost moze bitl | prirodna i vestacka, i topla i hladna, i
,,bela’” | obolena, a moZe se na arhitekiuru objekata prenositi
ii direktno ili preko transparentnih materijalizovanih povrsina
- prozraénih, providnih, bilo od stakia, bilo od drugih sin-
tetickih materijala, a moze da bude i translucentno- mat sve-
tlo i da se na povrsinu objekta prenosi disperzivno i difuzno.

Vrlo vazna komponenta je | odnos prirodnog | vestackog
svetla u kontekstu spajanja prostora i definisanfa odnosa
spoljasénjeg i unutrasnjeg prostora

Prirodno svetlo udestvuje u oblikovanju unutradnjeg prostora
prolaskom kroz elemente unutrasnjeg prostora bilo da su to
transparentni ill zatvoreni otvori na plafonima enterijera -
staklene baste,... vrt u kuéi..., na zldovima enterijera - tran-
sparentnim pregradama - staklo, staklena prizma, prozirno ili
mat..., bilo preko otvora na zidovima ili vertikalnim pregra-
dama- prozora i vrata.., a prirodno svetlo se u unutrsnji
prostor moze uvoditi 1 preko donjith partija enterljera- trans-
parentnog poda...

U prethodnom delu ovog poglavija analizirali smo svetlost sa
svim njenim fizi¢kim i estetskim karakteristikama koje je pozl-
ciraju u prostoru ali treba svakako naglasiti osnovnu podelu

na prirodno i vestaéko.

Vestacko svetio potice od odredenih izvora svetlosti, svetlo-
snih tela i njihov izbor u kontekstu iluminatornog osmisija-
vanja i definisanja jednog prostora (unutrasnjeg) obuhvata
izvestan broj parametara koji se moraju uzeti u razmatranje.
To su pre svega vizuelno estetski zahtevl koji se postavljaju
u definisanju vizuelne iluminacije unutrasnjeg prostora i zbo-
ra rasvete, vrste i sistema rasvetnih tela u odnosu na liko-
vno kKompozicione zahteve koji ée doprinetl postizanju
osnovnog cilja - jednog obuhvatnog dejstva, ostvarenog
efikasnom i pravilnom rasvetom i izborom najprikladnijih i
najefektnijih rasvetnih tela.

Od [zbora i vrste rasvete umnogome zavisi i osnovni karakter
nekog prostora - enterijera i svetio ga moze ué&initi | sveca-
nim | blistavim i dramatiénim i depresivnim i uzbudlijivim i

intimnim...

Drugl vazan podatak koji se mora uzett u obzir prilikom
definisanja iluminacije jednog unutrasnjeg prostora je
svakako OUT PUT-uéinak, vrednost, JST. g R e



koliGina svetiosti koju emituje jedno rasvetno telo i ona se
meri U Evropi LUMENS-om a u Americi CANDELA-ma, a
tacne vrednosti pojedinih lampi - rasvetnih tela, nalaze se na
posebnim grafikonima (POLAR CURVE) dijagramima koji se
nalaze u katalozima rasvetnih tela | dobijaju se od svakog
proizvodaca rasvete posebno.

Sledeéi vazan podatak u definisanju iluminacije je i svetlosna
raspodela-rasprostiranje i utvrduje se u odnosu na koli¢inu
svetla koju treba rasporediti u jednom prostoru | ona se
takode nalazi na dijagramima prolzvodaca rasvetnih tela.

U analizl vestatkog svetla - rasvete treba voditl racuna | o
efikasnosti jednog izvora svetla i ova vrednost je u direktnoj
proporcijl sa kolicinom upotrebljene energije u izvoru svet-
losti koji Je emituje. To je sposobnost , kapacitet | moé u
ostvarenju | odrzavanju jednog pravilnog uéinka svakog svet-
losnog izvora u zadatom prostoru.

Razlicitl svetlosni izvori koriste i razliéitu kolicinu energije.
Tradicionalna elekdridna sljalica sa uZarenim viaknom npr. Je
krajnje 1 ekstremno neeflkasna zato sto 95% energije koju
ona koristl odalazl na toplotu | toplotna zra&enja | Isparenja
koja nlsu svrha upotrbe jedne sijalice, dok savremena rasvet-
na tela koriste neuporedivo manje energije i samim tim imaju
i manji gubitak elektricne energije.

Svakako da je jedan od vaZnih parametara u definisanju ilu-
minaclje unutrasnjeg prostora i intezitet emitovanog svetla |
to je koligina svetlosti koja pada na odredenu i definisanu
povrsinu jednog arhitektonskog objekta, i to je CALLED iiu-
minacija, mera u LUX-lma iti LUMENSIMA po kvadratnom
metru, i intezitet iluminacije se menja u zavisnosti od
namene i arhitektonike svakog prostora ponaosob.

Vazan parametar je svakako i DIFUZIJA- rasprostiranje, sire-
nje svetla i difuzija predstavija jedan obuhvatni nivo osve-
tllenja | definide se izborom rasvetnih tela | nhamenom
unutrasnjeg prostora.

Ne treba zanemariti jos jedan vazan cinilac u formiranju |
lzboru iluminacije | osmidljavanju jednog unutrasnjeg prostora
a to je svakako | CENA- kodtanje jednog sistema rasvete,
Cena definlsanja i opremanja svetiom | kvalitet rasvete je u
direktno] proporciji sa cenom njenog kostanja, a ona nlje

zanemarljiv faktor u realizciji jednog B | i s s



enterijera.

Osnovnl izvor svetiosti su svakako LAMPE, rasvetna tela u
kojima se elektricna energija pretvara u svetiosnu i u
osnovnoj podeli prema elektricnim sistemima koje upotre-
bljavaju - stvaraju svetlo, delimo Ih u tri osnovne vrste:

- Lampe sa uZarenim vlaknom- sijalice ...

- Flourescentne lampe- u kojima se svetio stvara prolaskom
elektriénih Cestica kroz fluid-gas, inertni, piemeniti gas: neon,
argon, kripton i dr...svaki gas svetlo boji drugom bojom...

- Halogene lampe...kombinacija gasa i elek. vlakna | reflekti-
juée povrsine koja daje s|aj..metal-halogene...i opticka viakna
kao high-teck... najnovija tehnologija...

Od pravilnog izbora iluminacije zavlsiée i estetsko kompozi-
ciona poziclj]a u prostoru, a elementi lluminacije- lampe mogu
se postaviti u dizajnu prostora sa vise strana i bezbro} uglo-
va | rakursa, kako sa plafonskih partija i gornjlh delova
enterljera,tako i iz poda i donjth delova, kao i sa svih ostalih
tacaka enierijera, odozdo, sa strane i odozgo.

Osim ovih osobina rasveta je uslovijena | odredena
funkcionalnogéu prostora, estetskim vrednostima prostora, a
u mnogo slucajeva svetlo ima | jako psiholosko simboliéno
Znadenje, bilo da je re€¢ o vestackom svetlu I enterijerskoj
iluminaciji, bilo da je re¢ o prirodnom svetlu u unutragénjem
prostoru...enterijeri Ricarda Mejera,...Roseta na katedrali Notr
Dam u Parizu...

I vestacka svetlost moZe biti i topta i hladna, i ,,bela” | obo-
lera i skoncetrisana | disperzivna i sjajna | prigusena i dra-
maticna i smirena i otvorena i skrivena | indirektna i direkina
i senzitivnih i razli¢itih inteziteta.

wThe ammospere of an ensemble should be ilwminated from the bright-
est 10 the dimmest, according 10 wish, creating an enomous cahn
extended troughout space’'

Frank Lloyd Wright, 20 januara 1944, na otvaranju
Solomon R. Gugenhajm Muzeja, Njujork
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PREDAVANJA Unutra¥nja arhitektura i dizajn

EL EMENTI UNUTRASNJEG PROSTORA

|
BOJA | SVETLOST U ARHITEKTURI '[

Subjektivni dozivljaj i objektivna
spoznaja -

dva puta ka wumetnickom stvaranju...

Johanes Itten "Umetnost boje",
uéltelj na Bauhausu, Vajmar, 1919 -1923

Steven Holl. D.E Shaw comp.office. New York 1992

Estetski kvalitet arhitektonskog objekta se ne ispoljava samo
oblikom, formom i materijalom koji sacinjava taj oblik, veé i
njegovim prirodnim | vestackim osobinama: obradom, stru-
kturom, plastikom i bojom, a sve te osobine dolaze do pot-
punog izraza tek pod direktnim uticajem svetlosti i senke.

Vrsta i struktura samog materijala ne bi trebalo da budu
vaznije za opservaciju dela od oblika i forme koju ostvaruju.
Materijal treba da bude integralan u odnosu na principe
kompoziclje, a njegova struktura i boja su u direktnoj zavis-
nosti od koncepcije i forme arhitektonskog dela.

Od samog pocetka umetnosti arhitekture boja je bila njen
integralni deo i uvek je direktno uticala na stvaranje vizuelne
estetske impresije u eksterijernim, a narocito u enterijernim
kompozicijama.

..Kao S1o re¢. ek povezana sa drugim relima, dobija svoje precizio
znalenje, 1ako i pojedine boje tek v vezi sa drugim bojama dobijaju

svoj jednomaclni izraz 1 pravi smisao... d. Iten

Za umetnika je bitan hromatski efekat, a ne stvarni pigment

boje koje [spituju fizicari | hemigari.

Thom Mayna, Morptiosis. Kenosr centar LA
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.. Povrsinko opaZanje boje je n viasii vidjenja...

..Boje su snage zralenjn erergije koje na nas mogu delovali pozitivho
iIf negarivno pa bili i roga svesni ili ne... Johanes Hen,

Umetnost boje..

.Boja je Zivot, jer bi sver bez boja izgledao mriav. Boje su praideje,
pored praiskonske svetlosti i njene suprome krajnosti "bezbojnog“
crnila. Kao $to plamen sivara svetlost, tako i svetlost stvara boje.

Boje su porod svetlosii, a svetlost majka boja...

Ved je Egipat vrlo poznavao uticaj polihromije sa izvanrednim
smislom i osec¢ajem za valorizaciju vrednosti boje i interijeri-
ma svojih palata, grobnica i hramova.

Persija, Mesopotamija, Vavilon -Lavlja vrata...Vavilonska kula...
upotrebljavaju Zivu polihromiju, a Krit 1| Mikena oslikavaju i
boje zidove svojth palata Zivoplsnim koloristickim kompozici-
Jama.

Helenistitka Gréka upotrebljava svestranc boju u eksterijeru |
interijeru, a u Rimsko] -Pompejanskoj, arhitekturi upotreba boje
dozivijava svo] kllmaks | savrdenstvo.

Umetnost Vizantije,kao i romanika i rana gotike upotrebljavaju
boju u arhitekturi kroz zidno slikarstvo, kao simbolicnu i

ekspresivinu vrednost.
Estetski problem boje moZe se posmatratl iz tri aspekta:

éulno-opticki (impresivno)
psihICki (ekspresivno)
intelektualno-simboliéni (konstrikiivno)

Neosporno je da boja zivi na povrSinama 1 oblicima svojim
treperenjemn i obasjavanjem pod uticajemn sunéeve svetlosti. U
svim materijalima koje arhitektura koristi, bilo prirodnim, bilo
vestaékim, boja je izrazena -foriom i jaéinom tona, osvetljen-
jem i intenzitetom.

Zbog uticaja boje u stvaranju razli¢ltih utisaka koji pojacavaju
i potenciraju pojedine oblike arhitektonsklh struktura, boja

takode, lzaziva oselaje- sklada, mere | harmonije | ta impresi-
ja Je utoliko jaca, ukoliko se boja ¢vride | pozitivnlle poveZe
sa plastikom i formom same kompozicije.

-
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izborom boja arhitekta ima [ izuzetnu odgovornost, jer
upotrebom boje on direktno izrazava subjektivna osedanja |
Svoj ukus.

U enterijerima boja obogacuje i osmilsljava prostor samo
ako se pravlino primeni i upotrebi.

Boja se nikada ne 2apaZa onakva kakva je u svojoj hemi-
jskoj kompoziciji, ve¢ samo u odnosu na svetlost- vrstu svet-
losti, &iji intenzitet i karakter dramatiéno utiéu na izgled boje.
izbor boje i jadina tonova direktno su uslovijeni izvorima
svetlosti i vrstama svetlosti.

Boja je zbog svojlh osobina veoma vaZan pratilac arhitekture,
pogotovu tamo gde sama forma Iz bilo kojih razloga ne
moZe da ostvari Zeljeni izraz.

Utisak boje na povrdinama oblika zavisi od svetlosti, a sama
svetlost direktno utice na intenzitet boje | njenu pravilnu
opservaciju | recepciju, tako da posto]e lzrazite razlike u
intenzitetu fzraza obojenog oblika u odnosu na svetlost |
atmosteru.

Od bele do crne boje postoji citava gama razlicitih tonova |
to onih koje stvaraju svetle do onih koje stvaraju tamne
utiske.

Hromatska vrednost - intenzitet boje

lsak Njutn 1676.god. eksperimentalno je dokazao da se bela
sunceva svetiost propustena kroz ravhostranu trostranu priz-
mu razlaZze na spektar boja. Svetlosni talasi sami po sebi
nisu obojeni. Boja nastaje tek u éovekovom oku - u
covekovom mozgu. Predmet je sam po sebi bezbojan. Njemu
je potrebna svetiost da bi izgledao obojen.

Ravenski majstori mozaika znali su jo§ u V-VI veku da os-
tvare mnoge i raznovrsne varijaclje pomodu dejstva komple-
mentarnih boja.

.l mauzoleju Gala Placija viada Sudesna dominacija sive svetlosti.
Ona nastaje tako $io se plavi zidovi mozaika osvetljavaju
narandZastom sverlo$cu koja prodire u prosioriju kroz uzane prozore
od narundZastog alabastera. A narand?asia i plava su komplementarne
boje, keje mesanjem daju sivu. | dok se postilac krece kroz kapelu,

njegovo oko prima razlicite kolidine ¢as plavo, 38
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Claudio Nardli. Dolce & Gabana uomo

&as narandiasto nijansirane svetlosti, posto zidovi odbijaju svetiosi
uvek pod drugim uglom. ] upravo 1o sadejstvo razlititih boja izaziva

kod posetioca wisak promenjive obojenosii...

U odnosu na zasiéenost boje svetio§éu, a i vrstu | kvalitet
svetlosti, boje zrade razli¢itim intenzitetom: blize stepenu
zasléenostl daju veéi sjaj, koji dostize svo] maksimum kada
svetlost postane iste obojenosti kao | sama boja. Ta osobina
se zove intenzitet boje ilf hromatska vrednost koja se u
arhitekturi moze koristiti kao merilo za primenu i koridéenje
boja u razlicitim okolnostima.

Tonska vrednost - valer je stepen svetline ili tamnine boje.

Ciste boje omoguéuju odredjivanje njihove Jadine dodavanjem
bele i crne. Na taj naéin se odredjuje tonalitet boja u odnosu
na mesto koje ona zauzima u gami.

Tonalitet se moze menjati i mesanjem dveju boja razlicitih

svetiina, kao i me8anjem boje sa belom, crnom sivom.

Primena polihromije u arhitekturi je znacajna jer pojacava
osecanje raspolozenja i zadovoljstva, ali samo ako je prime-
njena u duhu kompozicije | arhitektonske koncepcije.

U izvesnim strukturama boja moZe da, ako se pravilno pri-
meni, naglasi i pojata utisak, ali se treba éuvati 3arenila, jer
pogresno primenjena boja-pogreéna polihromija znatno slabi
likovni izraz arhitektonskih formi i plastiéno obradjenih
povrsina. Kontrasti u boji negativnije utiéu na opservaciju
nego kontrasti samih oblika Jer se oko zamara, a psihicko
zadovoljstvo se na taj naéin smanjuje.

.4 preteni sjaj i pretenciomia jaéina wnanjuju vrednost samog izrazo

Jer je harmonija poremedena, a akord uzemiren... A. Lurgat.

U harmontl]i arhitektonske kompozicije nista ne treba da
preuzme izrazitu dominaciju, pa nl boja. Jer je boja sredstvo
za naglagavanje utiska koje stvaraju materljal | oblik.

Polihromija Je pozitivho zastupljena i u srednjevekovnim
arhitektonskim kompozicljama -katedrala u Sijenl, Pizl, "pietra
serena” u Deéanima.

Ja&ina reakcije posmatrada zavisi od prostiranja obojene

povrdine 1 od njene osvetljenosti, a zatim 39
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Hromatski krug bom

od intenziteta dveju boja koje su postavijene jedna uz drugu.

Svetla boja ako nije pojatana sjajem koji zamara oko, daje
utisak prostora, koji stvara osedaj mira i zadovoljstva.

Tamna boja, postignuta mesavinom osnovne boje sa ernom,
stvara suprotne utiske - ograniGen prostor, hladan osecaj,
uvek bez zradenja | zadovoljstva.

Uticaj svetlih i tamnih tonova u arhirekturi je znadajan zbog
razlicitin psiholoskih efekata koje izazivaju, jer svetle boje
vizuelno povecavaju povrsine na koje su nanete, dok tamne
stvaraju utisak smanjenja povréina. | tako se stvara zakoni-
tost perspektive boja.

Oko normalno vidi zutu i oranZ boju, zelena, plava i
ljubiCasta su kratkovide, dok je crvena boja, dalekovida.

- Povréine obojene Zuto i narandZasto oko vidl na njlhovoj
stvarnoj daljini;

- Povriine obojene zeleno, plavo | ljubltasto izgledaju dalje
nego 3to jesu;

- Povrsine obojene crveno izgledaju bliZe;

Anticka polihromija postoji ako ne toliko u ,,zvaniénoj
arhitekturi”, onda sigurnoc u narodnom i spontanom gra-
diteljstvu, postaju¢i vazan princip bilo da posmatramo Le
Korbizijeov manastir La Turet, bilo da je re€ o dominantnoj
polihromatskoj obrad! i tretmanu kako eksterijera tako i
enterijera postmoderniste Majkla Grejvsa u kompoziciji nje-
govog Dizni - Hotela.

. J kao $io reé 1ek kad je povezana sa drugim refima dobija svoje
precizno pwlenje, 1ako i boje tek u vezi sa drugim bojama dobljaju

syoj jednoznacni izraz i pravi smisao...

Johanes Itten
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PREDAVANJA Unutradnja arhitckiura i dizajn

ELEMENTI UNUTRASNJEG PROSTORA

| |
IK\MJE RSCAPE

-Osnovni elementl

-Sadrzina

-Dispoziclja

-Harmonija

-Ritam

-Estetika

-Tematska analiza

-Elementarna podeia

-Pod- Zid- Plafon

-Funkcionalna analiza

-Podelementi unutrasnjeg prostora-prozor, vrata...
-Funkcija, konfiguracija, oblik, materijali, izvodjenje,
odrzavanje.
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INNERSCAPE

. i -

Steven Hoil, Bibliotek u Berlinu 1988

Perspektva enienjera

Antanl Predock Ventura Vista, 3kola Tusan
Arizonal 994

T.P.Hamzah, Central Plaza bilding Kuala Lumpur
Maledia 1 entenijer

Visdimir Arsen. city food cafe Naw York 1097 |

Innerscape - unutrasnji prostor u svojoj kompleksnosti, sinte-
tizuje nekoliko osnovnih gradivnih elemenata a to su:

-Sadr?aj - osnovna koncepcija unutrasnjeg prostora je
sadrzaj.

* Pravilnost dispozicije - kroz postovanje zakona harmonije
| oblika.

‘Harmonija - uspostavljanje ravnoteZe masa | prostora,
punog i praznog, svetlosti i senke - stvaranje homogene cellne
grupisanjem razliéitth prostornih oblika.

“Ritam - ostvaruje se rasporedom i formom konstruktiv-
nim elemntima.

- Estetika - validnost sinteze osedaja, razuma i volje - zbir
vrednostl sadrZaja | obllka - proces uobli¢avanja sadrzaja - V.
Gropius...Psiholoski problemi - osnovni I primarni - umemicko nadal-
nude crpe snagu iz uzajamne borbe podsvesvih i svesnil sila... Estetlka
odbacuje svaki element koji nije opravdan funkcijom i kon-
strukcijom.

U tematskoj analizi arhitekture unutrasnjeg prostora
INNERSCAPE-a nezaobilazni doprinos ostvaruje sadrzaj kao
osnovna koncepcija artikulisanosti prostora koja se ostvaruje
pravilnoééu dispozicije tvoreéih elemenata, kroz postovanje
zakonitosti harmonije odnosno uspostavijanje ravnoteze masa
i prostora, punog i praznog, svetlosti i senke. Na taj nacin se
U unutrad§njem prostoru stvaraju homogeno oblikovane celine
oblika.
Materijlizujuél- funkcionalnost ritma | oblika kroz simblozu kom-

znalaékim  grupisanjem  razliéitih  prostornih
pozicijskih i konstruktivhih elemenata i estetike, stvara jednu
racionalnu sintezu osecéaja, razuma i volje koja preko validnog
vrednovanja elementarnih oblika 1 sadrzaja komunicira sa
smislom umnog uobliicavanja i stvaranja unutrasnjeg prostora
a sve to uz znaladko uvazavanje i postovanje osnovnog i pri-
marnog Gropiusovog ,, psiloloskog problema’’, da ..umeinicko

nadahnude crpe snagu iz uzajaning borbe podsvesnih i svesnit sila"

Estetika svakako odbacuje svakl element kojl nlje opravdan
funkcijom 1 konstrukcljom.Arhitektura unutradnjeg prostora sa-
stavljena od gore navedenih komponenata | elemenata koji svi

42
L | Unmrene arnh-kura AW



Kasior i portnerl Minhend, Kongreani Cantar
Golsenirhen 1905

Autorsks tim Fridrih i Partmer Univerzaini gradski
prosior Viten Nemadka, 1995

Jean Mearc ibos and Murto Vitrat, Muze{ FRnih
Umetnosti Ui 1997

zajedno konkretizuju izrazajnf motiv enterijera kroz tip i karak-
ter svakog ponaosoh. Znadenje elemenata se menja u zavls-
nostl od tematskog pristupa arhitekturl, ali u svakom slugaju
oni su | fizicka 1 sastavna cinjenica enteriijera da su
funkcionalan, bilo konstruktivan ili oblikovno likovni ¢éinilac.

Osnovni kompozicioni elementi u arhitekturi karakteridu i
konkretizuju tipologiju enterijera, karakter njegove konfiguraci-
je sastavnih delova i celina, kao | formu i znacenje pozicija u
projektovanim skiopovima 1 celinama.

Elementarna podela unutrainjeg prostora

Pod. zid, plafon...strop

Pod je oblik unutrasnjeg prostora safinjen od povrdina, Giji
izgledi i pruzanja odredjuju njlhovu posebnost.

Funkcija poda je da definiSe povrdinu prostora i da sluZl svrsi
| nameni koridéenja prostora - nosl namesta), sadraje, tezinu
objekta (korisho optereéenie).

Oblika podova ima raznih - najuobiéajeniji su kvadratni |
pravougaoni. Forma poda zavisi od volumena kojima pripada |
po pruzanju | proporelji forma poda moze biti i ¢etvrtasta |
kruZna, kao | u obliku sloZenih geometirjskih siika najrazligiti-
jih oblika i pruzanja.

- Pod moie biti i povréina trga - plafon je nebo - trg sv. Petra,
trg sv. Marka - za Napoleona najlepsi enterijer Evrope.

- Kod Rajta je pod cesto primaran motiv.

- Pod je povrsina ograni¢ena zidovima

- Pod je ravan funkcionalan prostor kojli prati zldnu konfigu-
raciju, moZe biti i spusSten i dignut | moZe biti od zemije -
opeke - kamena - drveta - betona - vedtackih materijala: stak-
la, plastike - ogledala - providan transparentan - osvetljen -
neosvetljen - obloZzeni ves&taékom - prirodnom teksturom.

Zid. anvelopa...unutrainji okvir

Ni jedan elemenat unutrasnjeg prostora nije toliko bltan kao
zid.

Zid Je osnovni element konstrukclje unutradnjeg prostora sa
razli¢ltim funkcijama.

3
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Luis Ken. Kimbell muze] umeinost Teksas

Richard Meler. enterijer, datalj

MoZe biti:

Konstruktivan - prenosi optereéenje gorn]jih delova
arhitektonske konstrukcije na tlo-pod, ograni¢ava konstrukciju
i nosi plafon - tavanicu-strop. Prati klimu, 3titi prostor od
atmosferskih uticaja- toplog, hladnog, buke, ima izolacione
sposobnosti, évrstinu, nosivost.

Pregradni - razdvaja prostor, odredjuje pravce kretanja.

Pun - sagradjen od istog materijala na razli¢ite nadine:
kombinovan od razlicitih materijala - beton, opeka, drvo,
kamen, gips.

Probijen razliéitim otvorima - na razliéte nacine u kon-
struktivnom i estetskom smisiu - prozorima i vratima.

Dekorativan - likovno-dekorativno obradjen: slikarski -
plastiéno-freske, mozaici - Graéanica - stubovi, pllastri, nise -
Rongan, barok...

Ravan - pravougaona - kvadratna - ravna povrsina.

Nagnut - nagnut, a i u drugim nepravilnim formama -
A_Aalto, Svetska izlozba u Njujorku.

Zidovi su i:
Fasadni - zatvoreni, ofvoreni, pomocni, spoljni, unutrasnji,
zabani, kalkanski, plakarski, stakleni, vodeni, od ogledala ...

pokretni, japanski "Sodji*
Plafon, strop...nebo

Poseban znaca] u kompoziiji arhitektonske forme unutrasnjeg
prostora ima plafon- tavanica-koja osim funkclonalne ima |
dekorativhu vrednost.

Donji deo medjuspratne konstrukcije tavanice naziva se plafon.
U zavisnosti od namene i funkcije unutrasnjeg prostora -hale,
dvorane, Javne | privatne namene, stambene prostorije- plafoni
su tretirani i konstruktivho i dekorativno na razii¢ite nacine.

Danas su razvitkom tehnike i razlig¢itih materijala moguénostl

obrade-izrade tavanice-plafona gotovo neograniéene.

Ono s&to su Egipéani é€inili sa stubovima, podvlakama i
gredama (Amonova hipostalna dvorana u Karnaku - 134 stuba
na 5336 m2 dvorane, zauzimaju 1070 m2, sto je 20% povrsine),

danas se resava armirano-betonskim konstrukcljama.

Plafoni mogu biti spusteni - konstruktivno u to|ku izgradnje -da
44 | st bt m sttndeict 1o



Skidmor, Owinga | Meril, San Fran

..Zidovi Kao enierijer...

bi odgovorili raznim funkcionalno-estetskim zahtevima - gilps,
drvo, metal, plastika, staklo, ogledalo, tekstli - a mogu biti
spustent | naknadno - po izgradnji prostora - Hanter Daglas,
Amstrong...

Funkcija

Plafoni mogu, a ne moraju nositi rasvetu | druge elemente
enterijera, mogu biti otvoreni, zatvoreni, od stakia, cgledala,
trangparentni, a mogu smanjivati i pojacavati akusticne efekte.
..Sarun Berlinska filharmonija.. Kolarac... A.Aalto Blblioteka u
Vipuriju...

Tretiraju se | likovno | plasticno...sakralni i civilni objekti..
Decéanl... Sikstinska kapela ...

Podelementi unutrasnjeg prostora

Prozor, vrata, stub, svetlost - &ltav niz dodatnih elemenata ko]i
2a cllj Imaju artikulaciju unutradnjeg prostora.

Funkcija, konfiguracija, obllk, matertfali, svetiost, izvodjen|e,
odrzavanje.

Prozor

Prozori su otvori na zidu koji povezuie na vise nadlna spo-
ljagnji i unutrasnji prostor..Prozori su ,,0éi" kuée, a osim
fizickih karakteristika, prozori svakako imaju i presudnu ulogu
u arhitektonici i artikulaciji jedne arhitektonske strukture.

A.Asalto, Crkva Vuokseniska, Imatra - , Prozor se prenara u pros-
tor’’., R. Radovié, ,,Savremena arhitektura™.

Osnovna struktura ambijenta sveta: pod je tlo, zemlja; strop je
nebo, a zidovi su horizonti.

Prozori uvode spoljnu svetlost | ostvaruju kontakt sa spoljnim

svetom.

Kroz otvorene prostore na zidovima - horizontima svetlo se va-
lorizuje 1 materijalizuje, a kuéa poprima sve karakteristike
mesta - genius locl.



Karmen Martinez Aroho i Emilio Munos. Bolnica u

Madsidy, 1906

Sol Madridehas, Madrid, sporisika hala 1007

Koishl Nageshima & Waro Kishi, Shigecu Ben.
Papima criva Tekaloru. Japan 1995

Hans Bu

1 Bamard Klepp.

Prozor je jedan od osnovnih elemenata u arhitekturi i moze biti
po formi klasicni, sa parapetom ili bez , Francuski’’
prozori-irake - Le Korbizije, Vila Savo} - horizontal-
ni nizovi
prozori - zid zavesa - Segram Building...Mis van der
Roe.
Otvor na zidu - prozor, osim propustanja svetlosti i vizuelne
komunikacije izmedu unutrasnjeg i spoljasnjeg prostora, svo-
jim oblikom i formom, proporcionalnodéu i odnosom svoje
povréine sa masom celokupnog volumena, najznacajnije
ucestvuje u konceptu i definisanju jedne arhitektonske kom-
pozicije.

U savremenoj arhitekturi prozor je jedan od osnovnik eleme-
nata njenog istrazivanja bilo kao funkcionalni, bllo kao psiho-
loski problem da svi prostori u kojima se Zivi i radi zahtevaju
optimalno osunéenje i osvetlienje prirodnom svetloséu i
povezivanje unutrasnjeg prostora sa prirodnlm ambijentom |
oni se uspe§no redavaju velikim povrginama zastakjenih otvo-
ra, zahvaljuluél koriséenju novih konstruktivnibh i tehnologkih
sistema.

Prozori su se u istorijskom kontekstu tretirall na razliéite
nacine, bilo da su koriséeni u kompoziciji kao samostalan ele-
ment, motiv (... udvostruéen- bifore, utrostrucen-trifore...), bilo
da su trtirani kao delovi zajednickih motiva arhitektonske kom-
pozicije.

Modemi | savremeni konstruktivnl sistemi omoguéili su i
nametnuli podéinjavanje pojedinaénih otvora- prozora, sistemu
jedinstvene kontinualnosti, stakienim zidovima- zavesama.

Po osnovnoj formi i izgledu prozori mogu bitl: jednokrilni,
dvokrilni, sa parapetom, bez parapeta..francuski...visoko
podignuti...A.Aalto, Gradska kuéa Sajnatsalo...plafonski,
stropni... "misti¢ni”... Le Korbizje, Ronsan

Vrata

Vrata su otvori na spoljagnjem Ili unutrasnjem zidu, koiji
omogucavaju ulazak u prostor ili odredjuju pravce unutrasnje
komunikacije.

Vrata precizno | simboli¢no odredjuju taéku - mesto ulaska u

inner-scape i anvelopu unutragnje strukture—prrstora.



s

b4

o

W g e

Normen Fosler i parinaf, Mikroelekiranik caner,
duizburg Nemadka 1996

Osa Laiho, Miko Pulkinen, Muziéki centar Turkv Finska

Honzmevatorijom, 1684

3 4 - -
Charles Moore. Universitet Oregon kompleks, 1980

Gabaritom, nadinom obrade, dekoracijom, merom i poloZajem
taéno odredjuju vaZnost, status, javnost ili misti¢nost, znacaj i
vrednost objekta na kojem se nalaze.

Vrata obezbedjuju 1 simbolican prelazak iz svetlog u tamno, iz
osvetljenog u mracéno, iz jednog u drugi svet, iz poznatog u
nepoznato i obrnuto, iz nezastiéenog u bezbedno..] mnogo
puta i ritualno... i ta konceptualnost odreduje i gabarit i fizicku
veliéinu samih vrata-portala koja precizno definiSu i status,
vaznost i znalaj same gradevine i njenih Zzitelja.

U istorijskom kontekstu vrata su mnogo puta objekat uspesnog
istrazivanja i najveéi domet ljudskog, stvaralackog izraza poput
»lkavijih vrata’u Mikeni, Donatelovih i Gibertijevih ,,Zlatnih
vrata” u Firenci, Brunaleskijevih vrata i Buvilinih vrata u
Trogiru.

Osim 3to obezbedjuju ulaz u unutradnji prostor, vrata odredju-
ju ritam i polozaj ostalih elemenata sklopa (prozora, otvora,
niga, balkona).

U odnosu na namenu i polozaj u arhitekturi jednog objekta
postoje:..ulazna...sobna...podrumska...bastenska...garazna...
balkonska...sporedna...sveéana...

Od razlicitih materijala: kamena, drveta, metala, stakla, plastike,
armiranog betona...

Po formi i konstrukeiji mogu biti I....obiéna (jednokrlina)...
...obostrano ljullajuca (dvokriina)...leva...desna...klizna...kruzna..
rotirajucéa...polukruzna...rolo-podizuca.

[iteratura:
R.Radovic,Savremena Arhitekiura izmedu stalnosti i prome-
na.tilos N. Sad
R.Venturi, Slozenosti i protivurecnosti u arhitekturi, Gradevin-
ska knjiga,
P.Gosel, Architecture in the Twentieth Century,Taschen
C.Jencks, Moderni pokreti u arhitekturi
Magdalena Drozte. Bauhaus, Bauhaus-Archiv, Taschen 1999
Philip Jodidio, Building a New Millennium, Taschen, 2000.
Philip Jodidio, Architecture Now, Taschen 2000.
Elisabeth Smith, The Case Study Houses, Taschen 2000
Andreas Papadikas, Architectural design Today, Terral, 1995
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Unutrasnja arhitektura i dizajn

- PREDAVANJA

ELEMENTI UNUTRASNJEG PROSTORA

i

TIPOLOGIJA UNUTRASNJIH PROSTORA

enterijer

Tipoloska analiza unutrasnjih prostora

-Javni 1 stambeni prostori
-Funkcionalno-programska arhitektonska tipologija
-Objekti javhe namene

-Programski sadrzaj i funkcionalne Seme
-Ugostiteljsko turisticki objekti

-Enterijeri muzeja, izlozbenih galerija, sajmova...
-Enterijeri posiovno-administrativnih objekata
-Enterijeri objekata trgovine i usluga

-Objekati prosvete i zdravstva

-Objekata kulture, pozoriSta, bioskopi,opere...
-Dimenzionisanje

-Stambeni prostori

-Predsoblje,hodnik

-Dnevna soba- boravak- trpezarija

-Spavaca soba

-Kuhinja

-Trpezarija

-Kupatilo, WC

-Funkcije unutrasSnjeg stambenog prostora
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Tipologija enterijera

it

Fosier i Parmeri, london.1985, Bilba

s

a metro

WKontrast izmedju wuarasnjosti i spoljasnosti moZe da bude jedna od

velikih manifestacija protivureénosti w arhitekruri”” R. Venturi

U tipologiji arhitekture u zavisnosti od funkcije i programske
odredenostl Jednog unutrasjeg prostora i u generalnoj podeli
razlikujemo dve osnovne grupacije tipoloski definisanog
unutrasnjeg prostora. Jedna tipoloska grupacija su objekti
stanovanja u Sirokom spekiru od malog stana, prostora za
minimalnu egzistenciju do velike kucée, vile, a druga nista
manje znadajna tipoloska grupacija su objektli javhe namene -
public speace i to su svakako svi oni prostori sa kajima se
svakodnevno susreéemo u toku odvijanja svakodnevnih Zivot-
nih procesa. Obe tipoloske grupacije ¢emo posmatrati i ana-
lizirati kroz referentne parametre neophodne u analizi i defi-
nisanju arhitekture unutrasnjeg prostora i to poéev od plura-
listickog i aktivhog dijaloga 1 analitiénosti, funkcija | funkci-
onalnosti, tehiologije, Istorije i tradicije, kroz formu i jezik
arhitektonskog izraza, preko humanizaclje unutrasnjeg prosto-
ra i njegove viseslojnosti, slozenosti kompleksnosti, kontek-
stualnosti, narativnosti, i metafori¢nosti.

Jedna prostorija moze imati vise funkcija u isto vreme ili u
razna vremena | to je pitanje recepcije i percepcije unu-
trasnjeg prostora.

Funkcionalnost jednog prostora ogleda sa u njegovoj percep-
tivnoj i fizickoj flrksibiinosti i organizovanosti a Aldo Van Ajk
(Aldo Van Eyck) je ono unutrasnje i spoljagnje, javno i pri-
vatno, jedinstveno i uobiCajeno opisao kao ,dvojne elemente’”
fer su ovi parovi nerazdvojno isprepleteni na svakom nivou i
strukturi unutrasnjeg prostora.

Visestruko kodiranje i vigeznaénost prostora u opstem smislu
podrazumeva i dvojnost | abigvitet znacenja... .Jak spoljni pros-
tor i sveZ i 1amni wnmrasnji, to je Iax Vegas... Razlike su pripitom-
liene osveiljenjem, popit nocénog neba u holovima kazina. U
wuarasnjem prostoru ne posioji dan a dui glavnog gradskog prosiora

negira se no¢... R. Venturl... Pouke Las Vegasa

Tipoloski funkcija jednog unutrasnjeg prostora moze biti
objektivna i subjektivna, a funkcionalni tipovi su medjusobno
povezani kroz prakticne potrebe i stvarni Zivot ljudi koji
koriste taj prostor...Funkcionalizam podrazumeva visesiopi sisten

vrednosti i nema niceg zajednickog sa jednos- 49|
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mernim konceptoni... kaze De Zurko... /deja funkcije nije wopste jed-

nostavna...

Formu uvek odredjuje funkclja i ona se sa njom menja.
Arhitektonski vokabular jednog objekia, unutrasnjeg prostora
treba uvek da odgovara namenit i znacenju tog prostora.
Enterijer jedne javne biblioteke mozemo gledati s jedne
strane kao javni trezor koji ¢uva najvede duhovne vrednosti,
a sa druge strane ona je precizno definisan unutrasnji pros-
tor namenjen i posvecen nauci. Takav objekat treba da bude
napravljen tako da u njemu viada najveéa moguéa sigurnost
u smislu Guvanja vrednosti, kao i najveci mir i tigina u smis-
lu koriséenja. U tipologiji takvlh javnih prostora treba istovre-
meno pomiriti vise razlicitih znacenja, kao sto su s jedne
strane bogatstvo a s druge mudrost, ili s jedne strane
javnost a s druge - intimnosat | privatnost.

Beskrajne su moguénosti i autonomnosti tipologke analize
enferijera kako stambene, tako i javne arhitekture i
autenticnosti razlicitih arhitektonskih jezika pocev od veé
svima poznate tvrdnje da forma sledl tunkciju FORMS FFOL-
LOWS FUNCTION Luisa Salivena | Mis Van Der Roe-a koji
formira unutrasnje prostore koji omogucéuju sve funkcije. Pa
nezaobilazni primer Hansa Saruna [ njegove Velike fllharmoni-
je u Belinu iz 1983.god.../gra masa, geometrijn koja sa krece,
sloZena konfiguracija.. R.Radovié, Savremena arhitektura, Pa
Renco Piano i njegov aerodrom Kansai na vestacki nasutom
ostrvu kod Osake, kao jedna izuzena kasnomoderna futuri-
sticka struktura publick inner scappe-a kojl je proizagao iz
spoljadnje strukturalnosti arhitekiure bez dodatnih enterijer-
skih intervencija, kao i Ero Saarinen i aerodrom Kenedi, ter-
minal kompanija TWA - ekspresivna betonska ptica koja
slece. Dinamika forme, asocijaclja ideja, arhitektura koja go-
vori. Enterijer je betonska unutrasnjost sletele ptice, bez
dodatnih intervencija kao | Piano-RodZersov - Bobur '77 -
instalacija kao fasada, a u isto vreme kao | unutra&nji pros-
tor.

Enterijer su i Cumijevi folii u pariskom parku La Vilet, kroz
dramaticnu artikulaciju -dekonstruktivizam - retori¢ki primer
stalnog i promenjivog u arhitekturl, kao i veélta i nezaborav-
na lepota enterijerske dijagonale, Paviljona SSSR-a na izlozbi
u Parizu 1925god, Konstantina Meljnikova, dijagonale koja
menja prostor i ditanje, percepciju i duh, simboliku |
metafizlku arhitektonskih znacenja, kroz kretanje - komu-
nikacije - | njihov zna¢aj za organizaciju arhitektonskog pros-

tora. |
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restoran Londen arb. Stit, Toslet

Komunlkacije, instalacije | sve druge vrste kretanja dobijaju
znatnu ulogu u obllkovanju samog unutrasnjeg prostora kroz
slozeno povezivanje razlicitih geometrijskih slika i njihovu
efikasnost, racionalnost, preciznost i kontekstualizam.

Smislenost enterijera objekata javne namene je neraskidivi
deo duboke ¢ovekove socijalne i duhovne potrebe za
humanim | narativnim, i ¢oveku bliskom i prirodno jednos-
tavnom percepcijom unutrasnjeg prostora koji okruzuje njego-
vo bitisanje.. Jjudi traje iluzije; oni ne Zele srvarnost sveia. A piiao
sam. gde da nadjem taj svei fluzija? Gde sa uoblitavaju njihovi
wkusi? Da Il sa 1o uli u $koli? Jdu Ii w nuzeje? Da li puuju po
Evropi? Samo na jednom westu - u bioskopu. Oni idu u bioskop, do

davola sa svim drugim’’ Motris Lapidus.

Javni prostori

Funkcionaino-programska arhftektonska tipologija u
unutrasnjem prostoru objekata javne namene, programski
sadrzaj | funkcionalne $eme.

Ugostiteljsko-turisticki objekti

Oblikovanje - enterijeri ugostiteljskih i turistickih objekata:
hoteli, moteli, restorani, kafane, kafici, poslastidamice,
klubovi, barovi, kazina...

Dimenzionisanje prostorija:

-Restoranska sala za rucavanje

-Kuhinja i otvorena kuhinja u restoranima
-Sanitarni blok

-Hotelska jedinica

-Namestaj i oprema

-Kafiél - Sank - pult

Oblikovanje enterijera muzeja, izloZbenih galerija, izlozbi,

sajmova I dr.

-specificnosti

-funkcionalne Seme

-izlozbeni prostor - panoi, vitrine, podijumi
-dimenzionlsanje prostora | dispozicija elemenata
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Hahs Buso von Buse | Erberherd Klap, Wilea haus
Gradsha kuga, 1996 god

Majkl ViHor, muzcka $kpla Studgs

Interijeri poslovno-administrativnih objekata

nadlegtva, ustanove, agencile, banke, sale za sastanke,
Salterske prostorije, aerodromi, zeleznicke stanice

Lnterijeri objekata trgovine i usluga

prodavnice, robne kuce, samousluge, turisticke agencije,
banke, PTT, saloni za usluge, servisi, zabavni centri

Specijalni programski zahtevi
Enterileri objekata prosvete | zdravstva.

- Skole, deé&iji vrti¢i, ambulante, bolnice ...
Skolska u&ionica

Anfiteatar
Specijalne uéionice za prakti¢nu nastavu
Sanitarni | garderobni blok

Enterijeri objekata kulture

- Pozorlsta, bioskopi
- Dimenzionisanje (odredjivanje kapaciteta) dvorane

Pozorigna i biskopska dvorana
Foajei, holovi, sanitarni blokovi, garderobe.

Dimenzionisanje

TIpolosko dimenzionisanje unutra§njeg prostora analizirali
smo u predhodnom delu u objektima javne namene, a ana-
lizu éemo nastaviti i u enterijerskim partjama stambenih
objekata.

Dimenzionisanje stambenlh prostora vrst se kroz odredivanje
velicina i zapremina prostora i njihovog Korelacijskog odnosa
i dimenzionisanja komunikacijskih pravaca, bilo da je re¢ o
horizontalnim, bllo vertikalnim, kao i dimenzionisanjem
Zivotnog prostora stana, odnosno stambene jedinice bilo da
Je re¢ o maloj ili velikoj, ili stambeno] kuci kao nezavisnom i
autonomnom unutrasnjem prostoru, kroz odnose povrdina
bilo da su one gradene, bilo one stavljene u funkciju.

Na temelju definisanja tlekslbilnlsti unutrasnjeg prostora,
stana | raspona adaptabilnosti, analiziraéemo i razii¢ite kon-
ceptualnosti stana odnosno polivalentnost unutragnjeg prosto-
ra jedne stambene jedinice.

N



Tom Boner, dnevnl boravoek

Stambeni prostor

Prostor za obavljane elementarnih Zivotnih funkecija, stam-
benl prostor, posmatraéemo kroz njegove osnovne | efe-
mentarne Cinicce i to su:

Predsoblje,hodnik, garderoba- funkcija:

skidanje | odlaganje odeée i obude, odlaganje garderobnih
elemeneta- kao komunikacijsko i funkcionalno povezivanje
prostorija u stanu.

dnevna soba- boravak- trpezarija( veliki stan, odvojeno) i dr.
osnovni tipovi, zadovoljavajuda veli¢ina u stanu, grejanje,
provetravanje-veza sa ulaznom partijom-(trpezarijom)
Spavaéa soba

Kuhinja- prostor za pripremanje hrane

Trpezarija- obedovanje i socljalne aktivnostl

Prostort za odrzavanje higljene- kupatilo, WC

Osnovna funkcionalna analiza stana - kuée - unutrasnjeg
prostora

Dnevni boravak- Leaving room

Prostor u stanu - kuéi koji sluzl za odmeor, razgovor,
sluSanje muzike, citanje, posmatranje TV ...

Osnovni uslovi koje treba da ispunt su: odgovarajuca
povrsina, dobra osvetijenost | pogled, provetrenost i veza
se terasom, bastom, ulaznom partijom i trpezarijom.
Opremljen sa nekoliko karakteristicnlh delova namestaja -
komforne luksuzne fotelie, fotelje sa jednim, dva ill tri
mesta, niski stogié¢ u sklopu prethodnih elemenata, zatim
biiblioteka, police za TV - vizuelne uredjaje, stolovi, stolice,
komode ...

Pravilan raspored delova namestaja direktno utice na
funkcionalnost, geomefrliski oblik, veli¢inu prostora za
dnevni boravak. Najcesée je pravougaonik, ali javljaju se i
drugi slozeni oblicl.

Dnevni boravak gotovo uvek prati i terasa, balkon, {oda,
preko koga dnevni prostor komunicira sa svo]im
okruzenjem, bilo da je to sedenje i odmor, pripremanje
hrane, sunéanje ...

Ta] spoljni prostor &titi se suncobranima, tendama, pergola-
ma, brisolejima | dr.

Veéi dnevni prostor moZe biti povezan
53 [nuradnm acluiektics | dita



Eduard Nits. Gordon rezidencije.Malibu, dnavni bormvak

19%.god.

Derak Ve|li, kupatiio

sa salonima, kamin salom, muzickom salom, bibliotekom, rad-
nim prostorom - trpezarijom.

Trpezarija moze biti sama za sebe prostor opremljen
namestajem za obedovanje (komodama za smestaj posudja),
a moze biti i u bliskoj vezi sa kuhinjom.

Kuhinja

Kuhinjsk prostor je deo stambene jedinice u funkciji pripre-
manja hrane, cuvanja hrane, ostave za hranu. Prostor kuhinje
je opremljen industrijski tipiziranim uredjajima i namestajem,
a cesto se u prostoru kuhinje moZe organizovati i obedova-
nje. Prostor kuhinje, koji obiéno nlje velikih dimenzija, treba
stoga racionalno organizovati. Osim toga treba i da je blizu
ulazu u kudéu-stan, da Ima dovoljno prostora za rad i dobro
provetravanje, kao | da poseduje dobru vezu sa trpezarijom |
dnevnim boravkom.

Spavaca soba

Funkcija sobe je u spavanju, smestaju odeée sa jednim ili
dvostrukim krevetom i polcama za fampe, knjige, foteljom I
toaletnim stolom i stolicom.

Z2a smestaj odede, rublja, postei{ine koriste se ormari, ugrad-
ni plakar,i a u veéim i luksuznijim stambnim prostorima za
odlaganje odrzavanje i peglanje garderobe postoje i zasebne
prostorno stambene jedinice- degazman.

Kupatilo we

Funkcija: licna higijena, fizioloéke potrebe.
U odnosu na veli¢inu i moguénosti investititora opremljenost
kupatila e razli¢ita. Osnovna oprema: kada, klozetska Solja,

umivaonik ...

U prostorno prostranijim | luksuznijim kupatilima postoje jo&
i dvostruki umivaonik, blde, tus-kabina (dzakuzi), sauna, poll-
ca (ormari) za peskire, rublje, kozmeticke proizvode.

Osim ovih elementarnih delova Jedne stambene jedinice pos-
toje | posebne funkcije unutrasnjeg stambenog prostora koje
se povezuju u zavisnosti od veliéine unutrasnjeg prostora:
-radni prostor

-muzicki studio



-sport - rekreacija - bazen - d2akuzi - sauna
-zabava (bilijar, drustvene igre)

-odmor: biblioteka, audio-video

-vinoteke - vinski podrum

-dodadtni toaleti

-prostorije za goste

-razne ostave

-garderobni degazmani

Projektom enterijera i funkcionalnom analizom unutrasnjeg
prostora obezbeduje se najracionalnija i najbolja osmisljenost
i iskoriséenost prostora enterijera arhitektonske konstrukcije
uz obavezno uzimanje u analizu i ostalih relevantnih parame-
tra drustvenih, socioloskih, ekologkih, ekonomskih...

Analizom arhitektonskog programa analizira se | funkcional-
nalno | viSeslojno znacenje jednog unutradnjeg prostora kako
kroz osnovhe namene i funkcije, tako | kroz dodatne slozene

i viSeznaéne namene koje se dobijaju programskim i
tipoloskim kombinovanjem viée osnovnih | elementarnih
funkclja.
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. U zavisnosti od velicine, prostori sa po nameni | tunkciji
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o mogu se i medusobno komblnovati. Na primer, dnevnl

boravak - trpezarija - radni prostor, kuhinja...

Projektom se definiSe dimenzionisanost i organizacija prosto-
it M Pratinoblje Rl ra, medusobni odnos funkcionalnih celina, moguénosti kombi-

novanja I mesanja funkcija a sve u cilju osmisljavanja
humanog i prijathog odvijanja Zivota i svih Zivotnih funkcija
koje mora da definiSe i ohezbedi jedan validan projekat
unutrasnjeg prostora- entefijera.
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Uinutra¥nja arhitcktura i dizajn

PREDAVANJA

ELEMENTI UNUTRASNJEG PROSTORA

1
DIZAJN NAMESTAJA
P |

Diahroni presek dizajna namestaja-

1860-2001

-Majkl Tonet ( Michael Tonet )

-Jozet Hofman ( Josep Hotfmann )
-Adotf Los ( Adoif Loos )

-Oto Vagner ( Otto Wagner )

-Mekintos ( Charles Rennie Mackintosh )
-Frenk Lojd Rajt ( Frank Lloyd Wright )
-Gerit Ritveld ( Gerrit Rietveld )

-Valter Gropius ( Walter Gropius )
-Marsel Broer ( Marcel Breuer )

-Le Korbizije ( Le Corbusier )

-Elia Sarinen ( Eliel Saatrinen )

-Mis van der Roe ( Mies Van der Rohe )
-Alvar Alto ( Alvar Aalto )

-Ims ( Charles Eames )

-Ero Sarinen ( Eero Saarinen )

-Arne Jakobsen ( Arne Jacobsen )
-Aldo Rosi ( Aldo Rossi )

-Mario Bota ( Mario Botta )

-Pietro Arosi ( Pietro Arossi )

-Ros Lovergrov ( Ross Lowegrov )
-Filip Stark ( Philippe Starck )
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Michoe! Tonet, stalica br. 14 iz 1851

_—
Josef Hoffmann, Mahagoni fotelja radena za [XdoZbu
u BeZu1899 | svetsku izozblu Parizu 1900

Adoll Loos. stolica iz,.Cafe Museum”-,Cafa Nihilism” iz
1806-1899. u Bedu.

Otto Wagner.stolica za Post office Savings Bank,

DIZAIN NAMESTAJA

Intenzivno Sirenje industrijalizacije i primene novih tehno-
loskih postupaka, obelezile su arhitekturu XIX veka, a novi
materijali, posebno Zelezo i staklo, postaju vidifivi i dobijaju
sve vise na svojoj dekorativhoj vrednosti kroz dizajn kon-
strukcija, stubova, nadstre$nica, nagovestavajuéi ubrzani
dolazak novog vremena i nove, moderne, arhitekture.

Sa Pakstonovom Kristalnom Palatom za Svetsku izlozbu u
Londonu 1851, poéinje jedna nova revolucionarna epoha, a
eksponati dekorativhe umetnosti i dizajna koji su na njoj
izloZzeni u svojoj kvaziklasicistickim, kvazigotskim i kvazirene-
sansniim citatima u formama mobilijara najnize estetske i
funkclonalne vrednosti, vidno su neprimereni novom, revolu-
cionarnom i nadolazeéem vremenu.

Potrebom za masovnoséu trzista i marketingSkim kredom o
podilazenju najniZim ukusima potrosaca, diktiranim industri-
jskom proizvodnjom i izradom jeftinih proizvoda, kao i stra-
hom od masine i neukusom, izloZeni industrijski proizvodi su
vidno odudarali od Pakstonove smele, revolucionarne i trans-
parentne arhitektonske strukture.

Degradiranom i razmetljivom neukusu u dizajnu mobilijara
suprostavilja se jedan produkt sa kojim ¢e poéeti i nova
epoha. Na toj izlozbi Majkl Tonet(Michae! Tonet) predstavija
svoju stolicu br. 14 od parene bukovine, kao jedan jeftin
proizvod za Siroku upotrebu i razlicite namene, napravijen u
njegovoj fabrici Koriéanima u Moravskoj, na masinama koje
je konstruisao sam Tonet.

Pojava te stolice oznaéiée poéetak jednog novog vremena, i
biée proizvodena do 1910 god u petnaest miliona komada.
Od 1910 god. u Tonetovoj manufakturi, 6000 radnika proizvo-
dice 4000 stolica dnevno.Ova éuvena stolica bice prodavana i
koriséena u dizjnu enterijera sve do danasnjih dana, uvek
moderna, aktuelna i nova.

Kraj XIX veka, plima industrijalizacije, period sinteze u umet-

nostima, traZzenje novih pravaca u dizajnu kao reakcija i
57 Untradnia arhiteloum 1 dizajn



Jasef Hoffmann, stolica 2a ,,Flac “Wabare, Bad
1906.god.

Richard Rimarschmid, Music-room chair dizajnirana
1899 za idoZbu u Drezdenu, German Jugendstil
* 3 :

bt oL

Richard Riemerschid, crte2 stalice za muzitkl salon I

za njegovu izloZbu 1809 u Drezdenu.

Charies Rennie Mackintosh, stolica iz 1897. dizajnl-
rana za Argyle Streat Tea Rooms u Glazgovu

pobuna umetnosti protiv progresa masine i mehanizacije,
nastaje I novi pravac Art Nouveau ( Jugendstil u
Nemackoj, Secesija u Betu) kao romantitno vraé¢anje vred-
nostima umetnickog izraza, jednostavnosti, perfekcionizmu u
zanatstvu, korisnosti, i koncepciji zasnovanoj na ,, biljnim”
formama i zoomorfnoj estetici ,,prepletenocg” i dinamicnog fi-
nearnog ritma. Pokret se Siri Evropom i Amerikom i u diza-
jnu namesStaja nastaju antologijski primeri u mobilijaru
Jozefa Hofmana ( Josef Hoffimann) i fotelje predstavijene prvi
put 1900. god. u &asopisu,, innen- Dekoration” br.Xl i nje-
gove bukove fotelje dizajnirane za ,, Fledermaus” kabare u
Beéu, Ricarda Rimersmida (Richard Riemerschmid), Adolfa
Losa ( Adoif Loos) i njegove stolice i enterijera Betkog Kafea
Museum, EZena Gilarda (Eugene Gaillard) i njegovog enteri-
jera Pariskog salona za Jose- Maria Sert - ,, L’ Art Nouveau”
po kome je ceo pokret dobio ime,Henry van de Velde -3,
Ota Vagnera ( Otto Wagner) i fotelje za konferencijsku salu

Post Office Savings Bank u Bedu, Antoni Gaudia koji za
investitore , tekstilne fabrikante Josep Battlo-a i Casanovas-a
gradi 1906 god. u Barceloni Casa Battlo | uz kuéu dizajnira i
namestaj.

U Skotskoj, Carls Reni Mekinto§( Charles Rennie
Mackintosh), projektuje na pocetku svog stvaralackog iskaza
Umetnicku Skolu u Glazgovu gde monumentalni i ekspresivni
eksterijer prenosi u unutradnjost preko mastovitih art
nuoovskih citata u dizajniranju enterijera u kome nastaju leg-
endarni primerci oblikovanih stolica i drugog mobilijara koii
su u svojim bezbrojnim replikama i dan danas najefektniji
detalj mnogih elitnih i prestiznih, bilo javnih, bilo intimnih
unutrasnjih prostora.

Zajedno sa svojom suprugom Margaret Macdonald predstav-
lja 1897.god enterijer i stolicu za éajdzinicu (Argyle Street
Tea Rooms) u Glazgovu, a 1903 god. radi i svoju mozda
najatraktivniju i do dan danas najrepliciraniju stolicu od crne
ebanovine, koja je projektovana za enterijer spavaée sobe Hifi
House u Helensburgu u Skotskoj.

Mekinto§ izlaZe na izioZzbi ,, Becka Secesija” 1900.god, i nje-
govi projekti enterijera namestaja, dizjna staklia i emajla,
izazivaju u javnosti senzaclju svojom svezinom i modernoséu.
MekintoSeva arhitektura svoju aktuelnost i ubedljivost nije

izgubila do danasnjih dana. I
58| v
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Charles Rennie Mackintosh, stolica od cme abanovine

dizajn za Hill House u Helensburgu, Skotska

W4 i T
Charles Rennie Mackintosh, stolica sa polukru2nim
nasionom, od crme ebanovine iz 1904, dizajn za Cafe
Millow Tea Rooms u Glazgovu.

¢
4

Frank Lloyd Wright, rofirajuca ofis stolica iz 1904.god
dizajnirana 2a Larkin Company in Buffalo, N.Y.

Gerrit Rietveld. ,.Zig-Zag” stolica iz 1852-34.god.

Cistn avangardena skulpturina forma od punog drveta
salinjena od vertlkainih | horizontainih povrsina spo~
jonih pod ugiom od 4S stepenl.

U dizajnu enterijera Glazgovske &ajdzinice- Willow Tea Rooms
- 1904.god, Mekintos predstavlja jo$ jednu svoju antologi-
jsku formu drvene fotelje od crne ebanovine sa polukruznim
nasionom, koja je osim funkcionalne namene imala i estet-
sko-vizuelnu jer je propustanjem svetlosti kroz rasterne parti-
je naslona delila prostor na svetli i tamni deo.

| ova znamenita stolica replicira se i proizvodi i dan danas, a
njena skulpturalnost, elegancija, ekspresivnost i aktuelnost
dovode je u red najveé¢ih dometa dizajna i arhitekture XX
veka.

U Americl, Luis Saliven (Louis Sullivan ), uvodi elemente
Artnuvoa u dekorativhom metalnom frizu i ornamentici na
svom poslednjem velikom objektu Robne kuée Scott u
Cikagu 1899-1901.

Njjegov jo& &uveniji uéenik Frenk Lojd Rajt ( Frank Lioyd
Wright ) ée te elemente kultivisati i prilagoditi svom subjek-
tivnom i neponovljivom jeziku i vokabularu koji ga svrstavaju
u red najveéih majstora arhitekture XX veka.

Modbilijar je u arhitekturi Rajta tretiran kao nedeljiv, sastavni i
elementarni aksiom svakog osmisljenog prostora, bilo da je
re¢ o javnim objektima ili o intimnim i privatnim prostorima,
jer za svakog od njih Rajt dizajnira nove i posebne elemente
mobilijara u kontekstu celovitosti i monolitnosti svakog
arhitektonskog resenja i naracije u svakom enterijeru

ponaosob.

1903. god za Larkin Compani dizajnira i ¢uvenu mobilnu
pokretnu rotirajuéu kancelarijsku stolicu od drveta sa koZnim
sedistem koju ée predstaviti na svojoj izlozbi 1907. god.

Posebno su zanimljiva reSenja namestaja za living room
Avery Coonley's House u !llinoisu, kao |1 polukruzna stolica
od crvenog drveta sa koznim sediStem za enterijer D. Martin
hause, Buffalo, kao i living room country house Frensis W.
Littl-a u Minesoti iz 1912.god koja je u potpunosti rekonstu-
isana 1972god. u Metropolitan Museum of Art u New York-u

Svakako da u kontekstu tretiranja dizajna namestaja i enteri-
fera moderne arhitekture treba spomenuti i neke druge ele-

o e



Ganit Rietveld, Crveno-plava oslikana stolica stolica
iz 1918god.dizajnirana kao, apstrakina stolica skulp-
tura 25 enterijere buducnosti™

I

Walter Groplus,radi do 1910 u birou Petera Berensa i
za kancalarije Zuvene Faguswerke dizajnira ovu stolicu
od cme ebanovine sa emo-belim sadistem | nasionom

Walter Gropius, ranih dvadesatih dizajnira ovu fofeiju
2a enterijer direktora Bauhausa.

Marcel Brouor, 1925 dimijnire ,Wassily™ stalicu od
hromuranihcevi | posvecuje jo slikaru | prijatelju
Vagilu Kandinakom.

mente kao §to su dekorativni elementi zidova (Hector
Guimard-a) murala, peskiranog stakla i ogledala (kod Gustave
Klimt-a), pregradnih ploha (Henri van de Velde-a ), kao i
intarzije u podovima i drugm sastavnim delovima enterijera
kao Sto je svetlo i iluminacija i tu treba spomenuti i Tifanija
(Louis Comfort Tiffany ) i dizajn njegovih lampi sa pocetka XX
veka od bronze, ,,Favorill”’- stakla.

1914.god podinje | svetski rat, a u neutralnoj Holandiji, jednoj
od retkih zamalja koje nisu u ratu, i koja za razliku od ostal-
ih zemalja, ne trpi ratna razaranja i destrukciju, gradi se i
stvara.

Preko arhitekture, pod velikim uticajem Frenk Lojd Rajta (
Frank Lloyd Wright ) i njegovog racionalnog mehani¢kog pris-
tupa arhitekturi unutrasnjeg prostora kojoj je primaran prirod-
ni izraz i snaga materijala, njegova snagu i noseca funkcija,
njegovi sledbenici i postovaoci u Holandiji na prvom mestu
Hendrik Berlaz ( Hendrik Berlage ), Oud (JJ.P. Oud), i nje-
govo radnic¢ko stambeno naselje u Hoku kao i legendarni
projekat za ,, Cafe de Unie”, Gerit Ritveld ( Gerrit Rietveld)l
njegov geometrizovani mobiljar, i drugi osnivaju novi pravac
De Stijl, pravac koji ce biti veza i spona predratnog s jedne
strane Rajtovskog, a s druge strane rano modernistickog
izraza austrijskih i nemackih arhitekata Berensa(Behren),
Losa(Loos) | Hofmana(Hoffimann) kroz veliki uticaj
Mondrijanovog slikarstva, i pravougaonosti i geometricnosti
formi sa posleratnim nastupajucim zrelijim modernim izrazom
arhitekture Internacionalnog stila, Gropiusa( Walrer
Gropius), Le Korbizijea ( Le Corbusier ), Sarinena ( Eliel Saarinen
) i Misa ( Mies van der Rohe Yu dvadesetim i tridesetim godina-
ma.

Jedna od svakako najznaéajnijih pojava, prvih poratnih,
dvadesetih godina XX veka je nikad neponovljena 8kola za
umetnost i zanate Bauhaus koju je 1910 osnovao

Valter Gropius u Vajmaru, 3kola koja ce objediniti istovre-
meno i medusobno duboko proZeto stvaralastvo arhitekture,
slikarstva i zanatstva, skole koja ce svoj zenit dostiéi u peri-
od od 1919 do 1933.god. dok je kao ,, dekadentnu i amoral-
nu” ne zatvori nacisticki pokret Adoifa Hitlera.

Osnovna Gropiusova ideja je bila da stu- 60 s
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Marcel Breuer,stalica br S32 iz 1929 od savijenih
nikl ih cevi sa sediltem | nasi od pletene
slama.

AT 3
Ny
1

Marce! Breuer,stalica od nikiovanih cavi sa ko2nim
naslonom i sedi3tima br.33 iz 1927-1928.god

Le Corbusier, Pierre Jeanneret, Sharlotte Perriand,
stalica dizajnirana 2za Salon dAutomne u Parizu 1926
2a enaterljer ,,One~room-fial™"

Le Corbusier, Piarre Jeannere!, Shariotte Perriand, chaise-
longue stolica moded LC4 1z 1928, od &eliénih cevi i pdi-

astera.

dente oslobodi svih do tada stecenih predrasuda i navika
na raznim klasiénim Skolama i akademijama, a da osnovna
metodologija rada na 8koli bude eksperiment.

Za ostvarenje tog cilja svoj puni udeo dali su i profesori sa
Bauhausa poéev od Johanesa ltena ( Johannes Iiten) koji je
drzao kurs boje i materijala, Vasilja Kandinskog, Pola Klea
(Paul Klee ), Oskara Slemera ( Oskar Schlemmer ) | Georga
Muhe ( Georg Mucha ) koji su predavali slikarstvo, grafiku i
scenografiju, pa Moholji Nada ( Laszlo Moholy-Nagy)

koji preuzima i nastavlja osnovni kurs kad je Johanes lten
napustio skolu. Prelaskom Skole u Desau, bivsi studenti
postaju profesori, kao 3to su arhitekti i dizajneri Marsel
Brojer( Marcel Breuer ) i Herbert Bajer ( Herbert Bayer ), Kao i
Jozeph Albers koji je reorganizovao ,,osnovni kurs”. Iz te
radionice i [dcje izlaze antologijski primerci dizajna u prvom
redu namestaja, ali i apstrakinog geometrijskog eksperimen-
ta na arhitektonskoj skoli.

Program nastave na Bauhausu bio je podeljen na program
teorije forme i probleme zanatstva, a sve je to sintetizovala
primarna Gropiusova Idecja ,,univerzalnog jedinstva u kome
sve suprostavijene snage postoje u stanju apsolutne
ravnoteze”

1930 god. Skola se seli iz Dasaua u Berlin, a na mesto
rukovodioca dolazi Mis van der Roe ali ubrzo zatim, po zat-
varanju skole od strane nacista 1933 god. vedina profesora
prelazi u Amerikui gde nastavljaju svoje stvaralacko delovan-
je i vedina od njih postizu svetsku slavu.

1953.god u zdravici na rucku priredenom u Gropijusovu cast
veliki Mis je rekao:,, Bauhaus nije bila institucija sa jasnim
programom veé je to bila Ideja... i u toj ideji je bio ogroman
uticaj Bauhausa na napredne &kole Sirom sveta. Taj uticaj se
nije mogao postiéi ni organizacijom ni propagandom. Tako

daleko moZe da se rasiri samo Ideja.”

Le Korbizje, veliki majstor arhitekture XX veka, projektuje
1925.god. legendarni paviljon L’ Esprit Nouevau ( rnovi dul }
na Internacionalnoj zlozbi umetnosti i dekoracije u Parizu, a
za izlozbui Werkbunda u Studgartu 1927.god. Le Korbizije
predstavlja stambeni kompleks Weissenhof u saradnjl sa
Misom i Gropiusom koji uéestvuju u izradi enterijera, gde Le

Korbizije predstavija osnovnu doktrinu l
61 Unutngnja arhbeeloura i dizamn



Le Corbusier. Pierre Jeannare?, Sharlotte Perriand,
stalica meodel B301 iz 1828, dizajnirana za Salon

Le Corbusior, Plarre Ji at, Shariotta Perriangd,

Fotalja moda! LC3 iz 1928 od crme ka2e | hromiraninih
|_niktovanih savijenin Selignih cavi

d'Automne u Parizu 1929 za enterijer ,.One-room-flat” |

oy
b

Ludwig Mies van der Rohe, stolica od savijenih
Niklovanih &eliEnih cevi modal M10 iz 1927.god

Lugwip Mies van der Rohe, stolica od savijenih
Nikdovanih &eliénih cevi madel M20 iz 1927.god

svoje arhitekture: slobodna osnova, komponovanje
unutrasnjeg prostora ne nosec¢im zidovima, funkcionalna
nezavisnost skeleta i zida, viSe nivoa, stambenih funkcija i
njihovih razlicitih karaktera, dvoetaznim Living-om ( ateljeom )
i balkonom za spavanje, prozorima okrenutim prirodi,
krovnom bastom, zidovima-prozorima i neosetnom i prirod-
nom vezom spoljaSnjeg i unutrasnjeg prostora, kao i
logicnim spojem enterljera i eksterijera, sto ée sve zajedno
sa njegovim remek delom rane ,,arhitekture kuéa’” dvadesetih
godina Vilom Savoye u Poissiju uéi u jezik moderne arhitek-
ture kao nezaobilazni paradigmatiéni aksiomi.

U saradnji sa Pjerom Zenereom ( Pierre Jeanneret ) i Sarlotom
Perian ( Shariotte Perriand } za Salon d’ Automne u Parizu
1929.god, projektuje niz enterijera, sastavnih delova jednog
stana ,,One-room-flat” dnevnog boravka, spavac¢e sobe direkt-
no povezane sa kupatilom.

U tim entarijerima Le Korbizje sa saradnicima predstavija i
niz antologijskih primera dizajna mobililara poéev od stolice
B-302iz 1928-1928.god. sa kruZnim koznim sedistem i nogama
od niklovanih cevi, korid¢ene i za opremanje enterijera kafea,
fotelje model br.301 od cevi sa sedistem i naslonom od
Stavijene prevrnute govede, natur koze i trakastim koznim
naslonima za ruke.

U tim enterijerima predstavijena je prvi put ¢uvena komforna
i udobna fotelja LC3 od tapacirane crne koZe sa konstrukci-
jom, ramom, od niklovanih éelicnih cevi i na kraju izuzetan i
neponovljiv model longue-chaise fotelje od celicnih cevi i
poliestera model LC4, koja se zajedno sa prethodna dva
modela u replikama proizvodi i dan danas i bez cljih se
skulpturainosti ne moZe zamisliti ni jedan ozbiljan i prestizan
enterijer.

Za veé spomenutu izlozbu Werkbunda u Studgartu 1927. god
za stambeni kompleks Welissenhot rukovodenje projektom (u
kome sa svojim strukturama ucestvuju osim veé spomenutih
majstora Internacionalnog Stila, Le Korbizije, Valter Gropius,
Oud ,Berns ), povereno je Mis van der Roe-u (Mies van der
Rohe) mladom arhitekti ko}ji za tu uzlozbu projektuje kolekti-
vnu stambenu zgradu sa simetricnom i pravilnom konstrukci-
jom, naglasenim i smelim konzolnim nosaéima krovnih eleme-
nata. Enterijer projejtovanih objekata kod svih uéesnika
konkursa zauzima posebno mesto i tretman, po&ev od funkci-
je unutradnjeg prostora, istraZivanja volumenoznosti, materi-
jalizacije, pravilnosti i svesnog izbegavanja dekoracije i deko-
rativne aplikacije. 62'



Ludwig Mies van der Rohe, fotelja Barcelona 1929.god

Hramirane niklovane flah cavi i bela ko2a u originalnoj

verzji

¥
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1929, dizmjnirana od hroamiranih flah cevi i tapacira-

nom ko2 za

i
1

vile Tugenhad u Brnu.

Alvar Aalto, stolica mode! G35 1z 1530.god. &eligna
savijen cev i sedifte | naslon od lameliranog drveta.

Alvar Aalto, folelja model 41 Palmio iz 1933 ,od savi-

Jenog lemeliranog drvets pos njegovoj supruzi

Alno koja so tade

lazila u Palmlo sanatoriumu.

Osim uce&ca na ovom konkursu i rada na Bauhausu do nje-
govog zatvaranja Mis projektuje pre svog odlaska u Ameriku
dva antologijska objekta bez kojih se ne moze zamisliti
arhitektura XX veka i Internacionalni stil a to su Nemacki
paviljon za izlozbu u Barceloni 1929 i vilu Tugenhad u Brnu
1930. god.

Paviljon u Barceloni, prakticni dokaz njegove teze, ,,Manje je
vise” sa definisanim estetskim i funkcionalnim zahtevima koje
je obezbedivao ,, tekuéi prostor”, kompoziciju sacinjenu od
zidova kao nezavisnih presecenih ravni, pokrivenih ravhom
kontinuainom plocom oslonjenom na lake stubove, i sve to
oplemenjeno izuzetnim materijalom: rasko$nim Travertinom,
mermerima, hromiranim celikom i crnim, sivim i transparent-
nim staklenim povrsinama.

Za ovaj paviljon Mis projektuje i namestaj, svoju éuvenu
stolicu od hromiranih flah cevi-traka i koznog tapacirunga
kao i elegantne forme stolova od stakla i klupa.

Jo§ jedan izuzetan primer arhitekture Internacionalnog stila je
Misov projekat za vilu Tugenhad u Brnu u koju je do najsit-
nijeg detalja ugradio sav svoj raskodni talenat i oseéaj za
prostor. U pravilnu i pravougaonu strukturu kuée smestenu
na kosoj konfiguraciji ulazilo se sa gornje strane, preko kon-
zolno postavijene terase oslonjene na vitke i uglacane
celicne stubove. Komunikacijska denivelacija obezbedena je
elegantnim zavojnim stepenistem koje u dnevnom prostoru
prati i ovalna Ploha od ,,Makasara”-ebanovine, odvajajucéi
dnevni boravak od trpezarije.

Prostor dnevnog boravka-otvorenog unutrasnjeg prostora defi-
niSe i slobodno stojeci zid od oniksa, kao i smisljeno
izabrani materijali i njihova polihromija: zavese od bez i crne
svile i belog somota, veé opisane Barcelona stolice, kao i
novoprojektovane stolice od hromiranih celiénih traka, belom
i ruzicastom kozom u tapacirungu nazvane po ovoj kuci
»Brno 29” koja se i dan danas proizvodi i krasi mnoge
enterijere.

Za razliku od otvorenog, slobodnog, transparentnog i fleksi-
bilnog prostora dnevnog boravka, sobe za spavanje iznad
njih su intimne, zatvorene | stroge pravougaone forme manijih
gabarita.

Sa ova dva objekta Mis je Internacionalni stil doveo do

zrelosti koja ga ravnopravno uporeduje sa drugim velikim
arhitektonskim stilovima proslosti.

63 Unutrignia gschiteletra i dizsxin
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Alvar Aasito, forelja model 408, od lameliranog bre-
zovoy drvata iz1935-1839.god Sediste | naslo su u
originalno} verzji od drveta a mogu da budu i od
upletenih lekstilnih gurini<raka.

Atvar Aafto, stalica model, fon logiz1954.god
noge sa lepezastim zavrSatkom i sedi¥te od punog
brazovog drvets.

1

um_drvo | takatil

El Lisickl, 1028, fotelja za Pressa sajam Ke!in,alumini-

El Lisickl, 1030, fotelja 2a sajem Higijere u Drezdenu
drvo | metel

Jo§ jedan veliki majstor moderne Finac, Alvar Aalto dao je
nemerljiv doprinos modernoj tradiciji kako u arhitekturi stam-
benih i javnih objekata tako i u arhitekturi unutraSnjeg pros-
tora i dizajna mobilijara.

Svojevrsnim osecajem za prirodu | vezanod&cu za lepotu mno-
gobrojnth jezera i nepregldnih finskih Suma, Alto je u arhitek-
toniku svojih struktura uneo iskreno svu toplinu svoje
duboke humanosti i bogatstvo arhitektonskog jezika, kao i
sposobnost povezivanja arhitektonskih elemenata. Alto
uspesno koristi prirodne materijale- drvo i opeku i
osmigljeno ih povezuje sa betonom, a sve primereno €oveku,
bilo da potpisuje javne objekte od Ivaskule, Sajnatsala,
Vipurija, Imatre, Paimia,Helsinkija..., bilo da radi antologijske
primerke stambene arhitekture kao Sto je Vila Mairea u
Normarku, njegova Eksperimentalna kuéa u Muratsalu, ifi
Maison Carre kod Pariza...ili da projektuje Paviljon Finske na
Svetsko]j izloZzbi u Njujorku 1939.god...

Dinamika, valovitost i mir obala bezbrojnih fingkih jezera i
Altovo duboko osecdanje za prirodne potrebe Goveka i
reSavanje njegovih individualnih problema, za arhitekturu |
humano Zivotno okruZenje - mozda je najintezivnije izraZzeno
u arhitekturi njegovih unutrasnjih prostora i dizajnu stolica
namestaja i drugih upotrebnih predmeta.

Altova vezanost za finsku prirodu, vodu i drvo kao njen
najveéi simbol | znak, na najubedifiviji naéin je manifestovano
u dinamiénoj i uravnotezenoj arhitekturi stolica i fotelja od
lameliranog drveta i prirodnih matrijala, tekstila, koZze pa i
gelicnih cevi u ranom periodu svog istraZivatkog postupka u
dizajniranju namestaja.

Altova fotejlja Piamio iz 1933 god. od dva valovita ( poput
obala fingkih jezera ), vertikalna korpusa od {ameliranih bre-
zovih furnira u prirodnoj boji drveta medusobno povezanim
valovitim i presovanim laminatom sedista i naslona u crnoj
boji koji zajedno sa nosaéima ¢ine udobnu i elasticnu kon-
strukeiju ove fotelje pokazuju svo majstorstvo i umesdnost
Altovog istrazivackog postupka.

| u drugim primerima dizajna mnogobrojnih Altovih stolica
dominira njegov karakter i osecaj za potpunu i prirodnu inte-
graciju sa okruzenjem i ¢ovekovom merom i potrebama.
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Chariea Eames, stolica od 'amalirenog breazovog fumi-
ra iz 1945.god

Charles Eomes. LCM siolica od hromiranih cev,
neglon | sadidte Sper Ploda presvudena govedom
kadom Iz 1045-46.90d

“~

Chardes Esmes. siolicePlywood group, Lamalirana Sper
plota. efni lak, noge od hromiranih detitnin cevi 1944,

Earo Semcinen 1848, wl modela stallce .Womb Chair”

Model nostao (2 saradnfe sa Charies Eamas-om 2o
|dasbu-kankurs u Njujorku 1940, Orgenic Design In
Homs Furnishings™ na kom su dobili prvu nagradu.

U arhitekturi XX veka jedan od najekspresivnijih i najpoletni-
jih pokreta je svakako Ruski Konstruktivizam, pokret nastac
1917.god. po zavrsetku revolucije, a nestao odlukom i
bezumljem jednog coveka | njegovog apsolutizma, J.V.Staljina
1933.god., nekako u isto vreme kada | drugi tiranin XX veka
Adolf Hitler zatvara Bauhaus.

Tesko da danas moZemo zamisliti i jedno kretanje u savre-
menoj arhitekturi pocev od High teck-a, kasnog modernizma |
neokonstruktivizma bez, iako dalekog, ipak sjajnog secanja
na ruske konstruktiviste: Bracu Vesnine, Cernihova,
Golosova, Meljnikova, Leonidova, Tatlina, El Lislckog i drugih
i njihove smele i uzbudljive, poeticne i zanosne ideje o kon-
strukciji kao osnovnom smistu i nadinu umetnickag izraza.

Da su istrazivali uspesno i arhitekturu mobilijara pokazuju
nam [ dve stolice El Lisickog [z 1928 | 1930.god.

Pocéetkom tridesetih godina dizajneri su imali sve vise uspe-
ha u kreiranju namestaja éija konstrukcija | materijal vise
nisu bili limitirani tradicionalnim dogmama u oblicima i vari-
jantama i uspes§no se prilagodavaju novom vremenu i
novim 1 visim standardima i zahtevima.

Videli smo da su resenja mnogih problema u tretmanu i
teoriji forme ved bila pronadena i uspesno primenjena samo
da nije bilo politickih uplitanja t zabrana bilo da je reé¢ o
nacistima u Nemackoj koji su proglasili Bauhaus
komunistickim i nemoralnim, bilo da je re¢ o Staljinu u
8SSR-u, koji je konstruktivizam smatrao zapadno dekadent-
nim i nazadnim i kroz ta suprostavljanja i zabrane rapidno su

uéinili Moderan pokret politicki sumnjivim | nepogodnim.

Zbog svega toga i nadolazedih politickih prilika veliki majstori
nemacke avangarde tridesetih godina -Ludvig Meis Van der
Rohe, Walter Gropius i Marcel Breuer odlaze u Ameriku i
nastavljaju slobodno svoju umetni¢ku aktivhost | stvaralastvo
jer za razliku od uzburkane i dekadentne Evrope, Amerika je
rado prihvatala | stimulisala originalnost Modernog dizajna
bez imalo zacudenosti i laZnih predrasuda.

U dizajnerskoj produkciji Amerike getrdesetih poéinju da se
javljaju forme namestaja sa puno originalnosti i raznolike ide-
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Charies Eal { Eero Saari origi criedi stolice
i copboard-a plakara za iziaZbu u NJUWJORKU 1940god.
U Muzeju Moderne umetnosii, za koje dobijaju prvu
nagradu.

-'. o A ',-‘-:'. » =t
Harry Bertoia, fotelja model 421 od hromiranog Celika-
2ice. dizajnirano 1952, za ..Knolt International™

Eero Saarinen. stolica paznata kao Tullp-Chairs, od
lakog metala sa sediStem od poliestera dizajniranc
1856.god Knaoll Intermational.

L8 9.
Arne Jacobsen, fotelja od brezovog jamelata sa noga-

ma od hromiranih &eliénih cevi, dizajnirana 1955.god. ]

jnosti, koje se u poredenju sa ve¢ videnim ,,proéi§éenim”
stilom u dizajnu tridesetih mogu posmatrati kao ,,slobodne” i
smele forme, i bile su ubedljiva ilustracija novog stava u
shvatanju dizajna namestaja, karakteristicnog po izuzetnoj
svezini i visokom stepenu slobode umetniékog izraza.

1942. godine u Njujorskoj galeriji ,, Art of this Century” Pegi
Gugenhajm ( Peggy Guggenheim) organizuje okupljanja dizaj-
nera i umetnika i ta galerija kroz izlozbe evropskih dizajnera
emigranata kao sto su Fridrih Kisler ( Friedrih Kiesler) iz
Austrije i dr. postaje izvoriSte novih znanja i progresa.
Centralna institucija sinteze moderne arhitekture i dizajna je ,
svakako Muzej Moderne umetnosti u Njujorku koja intezivho
propagira, svojim izlozbama, evropsku avangardu u svim
njenim fazama: Kubizam i Apstrakcija 1936, ,,Internacionalni snl”
1932, Bauhaus 1919-1928(1938).

Americko ministarstvo za industrijski dizajn zajedno sa
Muzejom Moderne umetnosti, organizuje 1940. god. konkurs:
»Organski dizajn kuénog namestaja” koji je imao za zadatak
da istrazi i pronade nove metode u dizajnu namestaja,
ukljuéujuéi i dizajn drugih elemenata enterijera, lampi i teksti-
la.

Osim koncepcijskih zahteva proizvodaca namestaja i dilera
koji su sponzorisali konkurs, ovo takmiéenje je obezbedivalo
pobedniku osim diplome i priznanja i direktan kontakt sa
velikim proizvodaéima i distributerima namestaja.

Prvu nagradu osvajaju Carls Ims( Charles Eames) i

Ero Sarinen ( Eero Saarinen ), koji pored stolova i cup-
board-a (plakara,komoda) izlazu i sofisticirani dizajn stolice.
Kako u to vreme nije bilo kompanije za masovnu i serijsku
proizvodnju tih stolica Ims je dao reSenje tako sto je kon-
strukcione komponente razloZzio na manje delove, a sve to sa
sediStem spojio metalnom konstrukcijom, dok je elasticnost
modela postigao fleksibilnim vezama od kaucuka.

1946.god. Ims je predstavio ,, Plywood group” namestaj od

iverice na veoma uspeloj izlozbi u Muzeju Moderne umetnos-
ti, koristeéi alumunujum presvuéen sintetickim kaucéukom.

U daljem istrazivanju Ims Kkoristi sve viSe sinteticke materi-
jale:poliester i fiberglas, a modeli stolica proizvedeni u
Herman Miler korporaciji dostizu milionske tiraze.

PocCetkom pedesetih Eero Saarinen i Charles Eames razvili su
dizajn svojih modela u radionici Kranbrok univerziteta
(Cranbrook University) u MiCigenu gde su

~F
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Andreas Grum, Y (otelia riblja kost {z 1960, danski
dizajn, mnogoprodavans stallca...

Hens J. Wegner, drven skioplve folelja o bukovog
drvata moocel PP512 iz 1049.god, dlzajnirana za firmu
Hensen. Kopenhagen, Dsnsks.

L\
Vi

Charles Eames,. Lounpe chair” Model 670 iz 1856 god.
Rio palisander lamelal. sa sadistern od crme kodw, i
nogama od aluminijumske legura,

Charles Eamas naslonjela sa pokretnim sedidiem
Model EA 124 iz 1958.god. hromirani liven! atumlum,
248 vastelkom il prirpdnom kodom 2z nasion | sedi¥de,

imali i pomo¢ | podréku Erovog oca Eliela. U maloj intimnoj
radionici stvaraju sa saradnicima dizajnerima: Hari
Bertojom( Harry Bertoia ) koji radi svoju poznatu stolicu
Model 421 od savijene &eliGne Zice iz 1952, zatim Ray
Kaiser, saradnikom i kasnije suprugom Imsa, kao | sa
Fiorens Sust ( Florence Sciust) kasnije suprugom velikog
proizvodada namestaja Hansa Knola ¢ 7lans Knoll).

Eero Saarinen postaje svetski slavan sa terminalom TWA na
aerodromu u Njujorku a proizvodi | svoju ¢uvenu stolicu
model Tulip- ,lala” 1956.god od metala presvucenog poliure-
tanom.

U Evropi po zavrsetku |l svetskog rata | pedesetih godina
vodece mesto u dizajpu namestaja preuzima ltalija i njeni
dizajneri Lucano Baldasari( Luciano Baidessari ). Osvaldo

Borsani, Karlo Molino ( Carlo Mollino ) kojl prezentiraju
svoj dizajn u ¢asopisu Domus i Casabella koje izdaje arhitek-
ta Dio Ponti( Gio Pomi ). dok na severu Evrope osim ved
spomenutog Alvara Alta dominiraju i danski dizajneri
Andreas Grum, Knud Fris ( Knud Friis) i Arne
Jacobsen.

Novi trendovi u arhitekturi kuéa u Skandinaviji sa karakter-
isticnim velikim dnevnim boraveima, trpezarijama i kuhinjama
spojenim cesto u jedan visefunkcionalan unutrasnji prostor
diktirale su i nove porebe u dizajnu namestaja. Nestanak
klasi¢ne trpezarije sa teSkim stolom | Sest stolica kao | poja-
va televizije i njeno stavljanje na centralno mesto
funkcionalnog regulisanja unutrasnjeg prostora, veliki tradi-
clonalni trpezarijski sto zamenjen je malim i niskim stocicem
2za caj i kafu i to postaje stereotip u tretmanu enterijera
jedne standardne stambene jedinice.

U dizajnu dominira stolica od belog drveta poput Grumove

( Andreas Grun ) Y stolice iz 1950.god, zatim Vegnerove

( Hans J. Wegner ) fotelje za trpezarije iz 1949.god mnogopro-
davane na svetskom trzistu nazvane | ,,Kenedi stolica” zhog
toga sto je Predsednik USA Dzon Kenedi tu stolicu imao u
svom kabinetu, kao i sklapajuée drvene fotelje Hansa
Vengera kz 1949 god. od bukovog drveta sa sedidtem i
naslonom od upletene trske, dizajniranu za enterijere u koji-
ma dominira kasniji stereotipni TV set.



Posle pedesetih u dizajnu danskog namestaja javijaju se i
nove tehnologije u povrsSinskoj obradi i zastiti namestaja i tu
Arne Jakobsen 1955.god postize svetsku slavu sa svojom
»Ant” stolicom od savijenog brezovog laminata i laganim

; nogama od tankih hromiranih cevi. lako je Imsov uticaj na
B Jakobsena bio veliki on je ipak stvorio jedno tipiéno skandi-
navsko , lako i elegantno, legendarno stolicarsko delo koje

IR A se | dan danas replicira, proizvodi i prodaje Sirom sveta.
Charles Eames, Fotelja Model EA 107 iz P n i &
1958.god Elegantna fotelja od hromiranog matala U proleée 1952 god. otvoren je prvi Knoll International

salon namestaja u Nemadékoj koga je dizajnirala lieno Florens
Knol, a u kome su predstavljeni komadi namestaja

Eera Sarinena, kao i dizajn lampi i tepiha Isamu Noguéija

( Isamu Noguchi). U kolekciji su predstavljeni i komadi
namestaja Pjera Zenerea( Pierre Jeanneret ) i ,Hardoy" fotelja.

Osim Knoll-a u Nemackoj, svoj salon otvara i drugi veliki
Americki distributer namestaja Herman Miller koji u Evropu
donosl dizajn namestaja veé &uvenog Carlsa Imsa kroz dizajn
enterijera za Nemacki Paviljon za Svetsku Izlozbu u Brigelu

| 1958, koga radi arh Egon Erman ( Egon Eierman ) i opremu

Philippe Starck, folelja, Kostes"iz 1982

kabineta nemackog Kancelara, koga projektuje arhitekt
Sep Ruf 1964. god.

U tim enterijerima, prvi put u Evropi, Carls ims predstavlja
svoj novi program u dizajnu stolice nazvan ,,Aluminium
% w — T, Group” modeli EA 124, kao i cuveni model EA107 sa kon-
strukcionim elementima( izgradenim na posebnim alatima), od
aluminijuma a zatim posebno povrsinski, galvanski
obradenim, hromiranim, sa sediStima od prirodne i vestacke

koze, gde Ims dobrim dizajnom uspeva da uz velike redukcije

| materijala napravi stolicu velike udobnosti i vrhunske

funkcionalnosti.

Ims je na kraju stvorio i svoju najéuveniju stolicu ,, Long
chair” simbol udobnog sedenja i vrhunskog dizajna.
Originalna verzija stolice-unikat dizajnirana je 1956.god. kao

poklon za pedeseti rodendan americkom filmskom reziseru
Biliju Vitderu ( Billy Wilder ) od prijatelja Carlsa Imsa.

Na prvi pogled stolica je izgledala mnogo komplikovanije
nego druge Imsove stolice, ali i ona je izradena na istim

Be T principima. Tri nezavisna modula od laminata ,,Rio pali-
T 7"_:,.___._ '.\

sandera” i tapacirane jareéom kozom medusobno spojena
préfey-Ta o Rae cpsm dica 2 1200k | metalnim konstruktivnim sistemima koji su obezbedivali i

68| smen



Philippe Starck, Sarapis stolica 1985.god

Ros Lovergrou, stolica iz 1606,

razlicite poloZaje kako sedista, tako i naslona. Osim savrseno
dizajnirane forme ova stolica je primer vrhunske funkcional-
nosti i komfora $to je stavija u red najbolje dizajniranih stoli-
ca veka.

Sezdesete u sedamdesete godine XX veka predstavljaju
svakako period kojt [e spletom niza politiékih, kulturoloskih i
tehnoloskih okolnosti doneo najmanje noviteta u tretiranju i
dizajnu namesétaja, a na prvom mestu stolice kao osnovnog
produkta.

S jedne strane ogroman uticaj vec¢ definisanog i dizajniranog
namestaja Knoll-a, Hermana Milera i drugih velikih proizvo-
daca | dilera namestaja koji je preplavio Evropu i ostali svet,
garolikost likovnog izraza oblikovanja unutrasnjeg prostora
enterijera, kroz dominaciju zrele moderne i post moderne,
samo su zasijall retkim primercima dobrog dizajna u
namestaju. Tek pocetkom osamdesetih godina XX veka
pocinje da se izdvaja grupa dizajnera i arhitekata pocev
od:Alda Rosija(Aldo Rossij | njegove fotelje ,, Paridi” iz
1989.god, postmodernistic¢ke, geometijske forme fotelje od
plastificiranih aluminiumskih cevi | sedistem od crvene koze
dizajniranom za jedan Pariski kafe, Bote( Mario Bona) i nje-
govih stolica:,,Seconda”, High tech-a, od ¢elicnth cevi
oblozenim epoksidnim filmom, kao i sedista od perforirane
celicne ploce dok je nasion od poliuretana,, Mat Black”, kao
i stolice Quinta iz 1985 od celicnth plastificiranlh cevi i per-
foriranog lima radena za kafe, Quinta” u Milanu, Normana
Fostera i Hansa Holajna ( Hans Hollein ) i njihovih enteri-

jera,Carlsa Poloka (Charies Pollock) i njegove stolice iz
1982. god. od tankih hromiranih ¢éeliénih cevi i sedista od
pletene Celicne mreZe proizvedene u firmi Cassteli- Bolonja,
Martine Bedina, Akile Kastiljonija ( Achilie Castighioni),
Rodnija Kismana ( Rodney Kinsmanj Marka Marana (Marco
Maran) i njegove elegantne stolice od hromiranih cevi i
sediSta od polipropilena iz 1995.

Od savremenih dizajnera svakako treba istaci i Pletra
Arosija ( Pietro Arossi ) i njegovu stolicu ,, Mirandola” iz
1892.god. od perforiranog aluminijuma dobijenu presovanjem
i prosecanjem iz jednog komada aluminijumskog lima zatim
dizajnera Rikarda Blumera i njegovu laku stolicu nazvanu
» La Legera”™ od injektovanog raspenusanog poliuretana, kao

jednog od najvecih dizajnera osamdesetih i devedesetih godi-



na XX veka Rosa Lovergrova ( Ross Lowegrov ) i njegove
¢uvene stolice FO8 iz 1992. god. od aluminijuma i poliure-
tana, kao i njegove poznate stolice od lameliranog Spera od
visnjevog drveta i hromiranih nogu koje su sa sedistem
povezane spojnicama od poliuretana.

Svakako najveci dizajner namestaja zadnje dve decenije je
svakako francuski arhitekta i dizajner Filip Stark (Philippe
Starck ,1948 Pariz) Koji je svojim izuzetno produktivhim opu-
som u arhitekturi: Starck House u évajcarskoi iz 1994,

Formentera House iz 1995, épanija ,Placido Arango House iz
1996. god. u Madridu, Le Moult House iz 1897.god. u
Francuskoj, Groningen Museum u Holandiji 1993, kao i
Maison de France, za Bljenale u Veneclji 1990, kao i ENSAD,
Skolu za dizajn u Parizu 1993. god, dizajnu enterijera-za sve
spomenute arhitektonske strukture i ve¢ antologijske enteri-
jere ,,Cafe Costes” u Parizu iz 1984.god. za koji dizajnira i
cuvenu stolicu, enterijer hotela Royalton iz 1988.god.
Paramount Hotel u Njujorku 1990 ,, zid i ruze”, enterijer
: hotela Mondrijan u Holivudu iz 1996, Hote! St. Martins Lane,
‘ ot S 1999.god.kao i enterijeri restorana Manin u Tokiju, restorana
prowro froslo, Sl 1 Pl oo | Teatriz iz 1990 u Madridu, Cafe Mustique u Tokiju 1988,

Restorana Theatron u Meksiko Sitiju, kao i ¢uveni enterijeri
Peninsula Hotela u Hong Kong-u i restorana Felix kao i vec
antologijski enterijer hotelskog bara Oyster iz 1994.god.,
zatim enterijera Boutique Hugo Boss u Parizu kao i enterijer
Salon Coppola iz 1992 na Corso Garibaldi u Milanu.

Stark je podjednako vliki uspeh postigac i u dizajnu stolica-
pocev od cuvene stolice za ,,cafe Costes’’ u Parizu od plasti-
ticiranih celiénih cevi, sa mahagoni i bukovim naslonima i
koznih sediSta u crnoj ili mahagoni boji kao jedna uspela

| reminiscencija Art-deccoa koju je u svojoj rezidenciji imao

Fransoa Miteran, zatim metalne i mnogokoriSéene stolice sa
visokim nogama, lake stolice mode! Sarapis iz 1985.god, sto-
lice Ed Arsher, od lake legure metala presvuéene kozom, iz
1986.god. Royalton biohromarska forma, simbioza plemenitog
drveta i metalnog naslona od inoksa, kao i Miss Trip stolica
sedista od polipropilena, naslona od lameliranog drveta i
nogu od bukovog masiva iz 1996, kao i drugih ne manje
uspesSnih modela stolica:Asahy, Boom Rang, Olli Tango,Lord
Yo,Lola Mundo, Dr Glob, La Marie, Dr No Louis XX, Toj i
druge.

T
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Phillppe Starck, stolica1996, Miss Trip |




Philippe Starck, dizajn

Osim dizajna stolica i drugih elemenata namestaja, fotelja,
stolova, komoda, kreveta i dr. Stark se podjednako uspesno
ogledao i u dizajnu lampi, i svih ostallh elemenata enterijera,
urbanog mobilijara kao i u industrijskom dizajnu proizvoda za
Siroku upotrebu i potro$nju od elemenata za kupatila, kuhin-
jskih aparata, satova telefona, do dizajna za éetkica za zube,
motorcikala, brodova, automobila, televizora, noZeva, boca i
drugog. Na sebi svojstven pomalo ekcentrican, ali na
istrazivacki i duboko human naéin dao je ,,dusu” oblikovanim
predmetima neophodnim za odvijanje kvalitetnog ljudskog

Zivota i svakodnevnu upotrebu.

Nove tehnologije i novi materijali direktno su odredili i karak-
ter novodizajniranin elemenata namestaja-stolice koja je
danas masovni i relativho jeftin proizvod dostupan Sirokom
krugu potrosaca, ali u isto vreme i davno definisani paradig-
matiéni modeli namestaja koje smo videli u ovom analitickom
preseku i dalje se proizvode i repliciraju u svom svom sjaju
i ni jedan iole ozbiljniji pristup enterijeru ne moze se zamisli-
ti bez bar jednog komada namestaja Le Korbizijea, Imsa,
Brojera ili Mekintosa.

Bilo da Tonet 1851. god pravi specijalne alate za svoju
stolicu od savijene bukovine koja se i danas proizvodi i
masovno prodaje i koristi ili da Stark konstruiSe alate i
kalupe za svoje modele 150 god kasnije, arhitektura
namestaja-stolice je uvek bila nedeljiv segment Sirokog
arhitektonskog korpusa i njen sastavni i kohezioni deo ,koji
je kroz draz Invencije u istraZivanju novih formi, karaktera i
osobina, kako novih, tako i klasiénih materijala, uvek pratio i
definisao duh svog vremena, a vedéina je ostala i moderna i
upotrebna u svim vremenima.
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